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TECNICAS DE CERAMICA

22 CURSO.

EL_ORNAMENTO :

Se debera entender como ornamentacién, a cuan- i
tas acciones ‘'se ejerzan sobre un elemento u objeto que -
contribuyan a su realce, ‘estando estas en perfecta con- <xi

“juncion y armonla con la estetica.

V/ £l concepto decoratlvo. de mayor amplltud qua

recoge y da utllidad a los elemento que sirven de ornato..gﬂ

contribuyendo can su presencia a la creacidn de un ambien‘

te.

Trasladado esto al campo de la ceramica, es prai;

ciso referirse en razan de lo expuesto cumpliendo las pra X
misas sefialadas. Dejando aparte ya de hecho la funcién :
que este cumple, se harad tan s6lo exclusiva apraciaciﬁn
al tratamiento estético, que en sus superficies se ejer-_
ce, teniendo en cuenta a su vez la concepciodn morfolégi-’
ca de sus formas, dejando, también para tratamiento apar-
te lo relativo a,su aplicac;én arqultectbnica. por enten:v
der que su concapcibn. aunque de {ndole paracida. esté ‘
sujete a otras caracteristicas, S a5 wx§=~
Para ello, hacxendo un muy somero anéllais ﬂn,_\»

1o gstablecido y barajadas una serie de apciones: clasifl f%’“

cadoras, se optaréd a tal efecto por la sigulantu:

(R) Segin su tratamiento y acabado suparficl;l.im f

(B) En razén a los motivos que se plasman,

~(C) Subdiviendo estas en superficies lisﬁﬁgh
texturadas, resaltadas e 1nc13as.} ‘ : A

En este prlmer apartado hemos de dar cabida. ya

de entrada, a las calldades de la propia pasta, sin con-
tribucién alguna de revestido a cubierta., . % : ::.ﬁ
fgualmente lisas, sg§ nos presenta en suparfi-'f.

cies, los -afios y-cubiertas que se aplican sobre lag pas
las. En oce nes estas na efectuan cubricién total de
la superfic: n a51 mxsmo y en otras ocasxonas. no

01 'y = or el o ver.
lleguen a com, un dxbujo regu}qr l\ gn 9 ‘ 1 ‘d§ . v

v WA A N
] B ; iy l.l‘\

sas coloracions.
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Su presencia podra ser brillante, mate o semi-’
mate. Utra cualificacidén y mas en razon al tratamiento
de que son objeto durante la coccién, son las denominadas
cybiertas craqueladas y la metalizadas.

Texturadas son aquellas cubiertas que se les °
atribuyen, por su presencia, no lisa y homogénea, en el
calificativo de rugosas, tenemos por su tacto irregular
y granulado, existe una dmpllé gama .

Esta formulacidn tiene en la actualidad una gran

aceptacién entre los ceramistas, puesto que paosibilita dar

una mas amplia aplicacion de la materia.

Como resaltadas o en relieve, haciendo exclu-
sién de lo entendido como relieve escultérico, se encuen
tran todas aquellas que en la pasta o tras su paosterior
cubricién ésta presenta algunas variaciones volumétricas
en la superficie por la incorporacion que sobre'elxé se
efectua de pequefias porciones de pasta. '

Contrariamente a la inversa, puede presentar
rehundidos, incisién que ‘podréa ser efectuada por varios
y dluersos métodos; digital, punzonamiento, pexnado. etc,

(B) Bajo este concepto se haran cuantas manl-i:

festaciones pictéricas se lleven a efecto en la cerémica.;.

sicempre dentro de lo expuesto en principio.

Arduo empefio su muy dificil catalogacién, se
optaréd el efectuar su clasificacién segin sigue:

Motivos homogeneua y caontinuass representaclon
de motivos individuales de toda indole y composiciones
de escenas integradas en un conjunto. S

, De entre ellos se hard distincién de los de to
tal cubricién de la superficie vy aquellos otros que se
producen en bandas 0 cenefas sobre la misma. S

Es habitual el que aun y dentro de sus varian- <
tes estos tengan una raiz o principio comun geometrlcu,
~a la vez de una cadencia o secuencia facilitando asi su .

mas acerta@a presencia dentro del conjunto.
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La muy diversa constitucién estilistica, depa-
ra que estos puedan realizarse bajo diversas modalidades
dentro la técnica, igual puedan tener presencia en las
muy sucintas estilizaciones que de ella efectuabangrie-
gos y romanos, por citar algunas de las muchas culturas
que utilizaban esta férmula decorativa, asi caomo vemos
actualmente y con abundancia de policromia, las cenefas
y orlas que en vajillerfa se mos muestran en forma de bap
daé.

Los motivos sueltos, aquellos a los que por la
ausencia de otros elementos anexos pretendierase hacer
realce de ellos, por razones giversas, en adaptacién y a
una superficie limitada y habiendo otros casos donde no.
se dardn tales limitaciones de la misma debido a simples
razones estéeticas.

Desde ese angulo de visién encontramos, dentro
de la ceramica gotica, un muy acertado e jemplo de ello
en los socarrats y olambrillas que contribuian con los
motivos unitarios en ellos representados a la decoracidn
de artesonados y pavimentos. En gllos plasman ademés de
representaciones animalisticas, ensefias heraldicas o de
otra indole.

Esto no impide tal como hemos "dicho anterior-
mente, que puedan encontrarse Yy sobre amplias superf;cies
otras muestras bajo la misma formulacién, en casos como
los que nos ofrecen determinados fondos de platos y su-
perficies de jarrones Yy vasijas.

Pero donde es mas extensa la proyeccxon de
la pintura en ceramica es, y desde antiguos tlempos, en
las composiciones globales de una misma escena plenamen-
te integrada en el conjunto de la pieza sobre la que se
efectla.

La temadtica extensisima, dificil es la labor
de cuantificarla, pues muchos son los temas que en este
sentido han sido prodigados, nos permiten al contemplar
desde escenas en las que la figura humana concurre abun-
dantemente T ssen ~ entre ellas una accidén o hechaj
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Su presencia podré ser brillante, mate o semi-
mate. Otra cualificacién y mds en razén al tratamiento
de que son obic:o durante la coccién, son las denominadas
cubiertas craguiziadas y la metalizadas.

Texturadas son aguellas cubiertas que se les
atribuyen, por su presencia, no lisa y homogénea, en el
calificativo de rugosas, tenemos por su tacto irreqular
y granulado, existe una amplia bama. ‘

Esta formulacidén tiene en la actualidad una gran
aceptacién entre los ceramistas, puesto que posibilita dar
una mds amplia aplicacién de la materia.

Como resaltadas o en relieve, haciendo exclu-
sién de lo entendido como relieve escultérico, se encuen
tran todas aquellas que en la pasta o tras su posterior
cubricién ésta presenta algunas variaciones volumétricas
en la superficie por la incorporacidén que sobre ella se
efectua de pequefias porciones de pasta.

Contrariamente a la inversa, puede presentar
rehundidos, incisién que podra ser efectuada por varios
y diversos métodos; digital, punzonamiento, peinado, etc.

(B) Bajo este concepto se haradn cuantas mani-
festaciones pictéricas‘se lleven a efecto, en la ceramica,
siempre dentro de lo expuesto en principio. :

Arduo empefio su muy dificil catalogacién, se
optard el efectuar su clasificacidn segin sigue:

Motivos homogéneos y continuos; representacién'
de motivos individuales de toda indole y composiciones
de escenas integradas en un canjunto. 3

De entre ellos se¢ nard distincidn de los de tg
tal cubricibén de la superficie y aquellos otros que se
producen en bandas o cene’as sobre la misma.

Es habitual el que aln y-dentro de sus varian-
tes estos tengan una ralz o principio comin geométrico,

a la vez de una cadencia o secuencia facilitando asi su

mas acertada presencia dentro del conjunto.
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los vasos griegos es un bello ejemplo, igualmente que
los primorosos paisajes, escenas habituales populares,
cortesanas o mitoldgicas que se plasmaron sobre porce-
lana en las snteriores centurias, productos éstos de
las factorias europeas, sin olvidar y de‘igual forma :
los exquisitcs ramilletes de flores de Sajonia y Bristol,
pasando por los temas zoomorfos de aves e insectos. :
Hoy y comae hecho mas reciente Picasso, pintor
que al igual que otros muchos también prodigafon su sa
ber pictérica en la ceramica, nos ofrece una expresién
abundante dentro de la linea comentada en multiplicidad’

de escenas mitoldgicas y de tauromaquia,

TECNICAS USUALES CLASICAS

En este apartado, explicaremos unas cuantas
formulaciones, acompafiadas de su consiguiente metodolo~
gia que presentan en su practica caracteristicas que pue
dan ser definidas como tales en la decoracion cerdmica. ¢

Siendo estas mGltiples y variadas. Por otra
parte la mezcolania entre ellas, intentaremos resumir
aguellas més caracterizadas,

Tal y como con anterioridad hemos expuesto, la
decoracién ceramica, en base a lo que en su propla histo
ria nos muestra, no esta exclusivamente en aquellas préc
ticas, en las que se da empleo y directa participacién a
la pintura sobre la superficie ceramica. Esa mayor ampli
tud estriba en el englubamiento que S8 hace de otras for
mulaciones, artisticas o técnicas que cumplan los requi-
sitos propuestos en lus enunciados que se entiende por
decoracién, esto es, llevar a cabo la realizacién a algo

concreto como cantribucién a prestar una visibén mas gra-

ta y placentera del objeto.

Pasemos en primer lugar, a técnicas que se da
un empleo exclusivo de la arcilla resaltando la decora-
cién del oujeto, rinuando con aquellas otras, que ha
ciendc transfere: 'nica de color en la superficie, -

efectia la cubr.. {g la pieza, concluyendo can las
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que le daran embellecimiento sin necesariamente recubrir
ni prodigarse en toda la superficie.

Conviene dejar claro que la plicacidén de estas

diversas técnicas, son susceptibles de ser utilizadas sg

glin las varkhdas modalidades gue la ceramica presenta, - ' §

siendo en razén a su finalidad., Practicédndose en cada caso ;
cada una de ellas en concordancia y coherencia con lo pre~ é

.

tendido. : i 3

Incisién ' _ R

Bien pudiera ser esta la técnica mas simplista "{
conocida, ya que basada en los mas primitivos conceptos ]
que de la ceramica se tienen, consiste en efectuar el rg
hundimiento de la superficie arcillosa en estado plasti-
co con la ayuda de un pequefio objeto natural, el cual de

bido a la presién que con él se ejerce sobre la misma,

provocaréd que este quede reproducido en posicidén negati-
va o inversa. Se incluyen igualmente a las representacio

nes tactiles que sobre igual medio se efectlen.
Excisidn

Es equivalente a aquel método en .el que no se
trasladara la masa arcillosa para la consecucibn del de- !’
corado, como en la anterior préctica viéramos, sino que
se procedera a su eliminacién en lugares concretos de la
superficie con la ayuda de un objeto puntiagudo, a guisa
de punzbn. Lstableciendo con ello sobre la superficie cg

ramica la decoracién pretendida.

Pastilla je

Incorporacién y afiadidos que se fijan sobre la
superficie de la pieza, encontréndose en estado plastico
la arcilla, los que al resaltar la misma, provocan esta
motivacién viswal la que consecuentemente facilita la de

coracion. v :
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Estampillado

Difiere fundamentalmente en su formulacidn de
la incisa, en que esta se efectla por procedimiento de
moldeado, elaborado este medio en material cuya consisten
cia y dureza facilite la operacién de impresién sobre la
superficie arcillosa en estado pléstico.

Estos moldes fueran en ocasiones efectuados
con la propia arcilla cocida. :

Suele atribuirse semejante o igual denamina-
cién a otra préctica que y en modo alguno difiere notable
mente de la antedicha. Consiste esta en proyectar el co-
lor sobre la superficie del dibujo realizado en una espe

cie de tampdn,
Brunido

Sistema este de decoracién, no precisa de otra
accién que la propia ejercida por el mismo artesano con
la ayuda de un canto redondo. Consiste en frotar dicho
canto sobre la arcilla en estado semiseco o "verde" ésta,
dada su plasticidad y el estado fisico en que se encuen-
tra, quedan obturados los poros de la misma, presentando
gn ese punto su superficie una apariencia brillante y Py
lida.

Esta accidon podré ser ejercida sobre la totali

daod de la pieza, o parcialmente, realizando un dibujo.

Engobado

Asi mismo denominado "engobado", es aquella
consistente en cubrir una pieza ceramica y en crudo, de
una leve capa equivalente a la materia terrosa constitu~
yente del objeto, que efectua . un cambio de color de la
superficie distinta de la base o soporte.

La operacién se hara con la ayuda de un pincel.
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Siguiendo la técnica anterior, esta puede efec
tuarse por medio de un garfio o punzdn, que grabando o
araffando la superficie visible de arcilla, dejaré al des
cubierto la parte inferior de distinta coloracidn, dando
motivo por contraste a la creacidn del dibujo u ornamen-
to con la que se desea resaltdr la pieza. Este habré de
realizarse previo a la cochura de la pieza.

Existe otra modalidad mas reciente, de igual

procedimiento y que tiene su variante en la distinta com .

posicibén de las capas que se aplican en la superficie de
la pieza cerémica. La inferior y en directo contacto con
el soporte, es un esmalte sobre el que se proyectaré uné
fina capa de distinto color, el que una vez rascado se'

dejard ver, dada esa dualidad tonal, el disefio juega un

importante papel, producto de la habilidad del ejecutan-
8.,

Esmaltado

Agui damos paso a las técnicas ceramicas que

posiblemente mayor influjo ejercen en la decoracién de

gsta. E1 esmaltado o bafio vitrificado opaco, en ocasiones .

gs confundible con las funciones que, y en ese punto cum
plen otros revestidos cerdmicos vitreos, consistiendo ex
plicitamente en este caso, en cubrir la superficle ceré-
mica por medio de una leve capa vitrea opaca blanca 0 cg
loreada.

Siendo que los sistemas de esmaltado son milti
ples como asi se podrén ver, tan sélo en este caso, se
daréd explicitacidén de su empleo y manejo ya que,. pudien-
do ser transferible este procedimiento ceramico a diver-
sas otras formulaciones, seria nulo el intentar configu-
rarlas todas. ellas bajo titulo tan genérico cual es el

que encabeza'este apartado.

L
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El esmalte para su empleo habréd de ser finamen
te molido utilizando como medio para ello el agua, a la
que se la puede afladir una pequefia cantidad de un elemen
to aglutinante o adhesivo. Es en ese estado semiliquido,
se trasladard a la superficie del soporte cerdmico por
medio (por ejemplo) del pincel o del aerégrafo, halfiendo
aqui tan sélo mencién de los dos sistemas més tépicos y
conocidos.

Muy semajantes al esmalte aunque con pequefias
y no por ello transcendentales variantes, nos encontramos'
con la cubiertas que podrian catalogarse como "barnices"
y "vidriados". Difieren entre si y al reépécto también
del esmalte, en cuanto al uso y aplicacién que les oﬁor-
ga, asi que barnices son aquellos revestidos cuya
composicién vitrea transparente y de baja temperatura les
hace en razén a estas caracteristicas su empleo méds idb~
neo sobre loza. En contra los vidriados y cubiertas can
mas alto indice de fusion y resistencia son los que se i
emplean en gresy porcelanas,

Efectuada esta precisa salvedad técnica, veamos
sus férmulas de empleo y que aunque es verdad que por si
solas lascubiertas no juegan papel de importancia en la
decaracién, como participes integrantes en otras técni-
cas si, son de cabal interés, '

Les procedimientos de aplicacién son: por inmer
sién, consiste en sumergir la pieza en una suspensidén -
fluida de las anteriormente citadas cubiertas; por asper
sién, verticidén o chorreoc, y por pulverizacidn, proyec-

tandola aerograficamente.

De arista o cuenca.

La cancreta situacidén de espacios dentro de los
cuales se situa el esmalte ceramico siguiendo el dibujo
e impidiendo, se entremezclen aquellos de distinta colora
cién, es la finalidad que este procedimiento ceramico
persigue y guo ti'ene como ;rincipal caracteristica la cre

acion de ese |0 rebordeado sobresaliente en la superficie




del soporte, que facilita lo anteriormente aludido.

Se desarrolla este proceso tal como sigue: ela
boracidén del dibujo maestro sobre papel, traslado del mis
mo a la plancha de escayola dispuesta al objeto para ello,
pasando el calco por el método de estarcido, es aconseja
ble ejectuar a continuacién el consiguiente redibujo;
después de la operacion incidir con un punzén, de punta
redonda, sobre lineas trazadaé, consiguiendo asi una aber
tura de profundidad y anchura homogénea en la superficie
de la escayola. Despues se cubre toda ella con una plan-
cha de arcilla de un grueso regular, poniendo en este tra .
bajo gran cuidado en el reparto y consiguiente presifn
de la arcilla para asi conseguir que los perfiles:se nos
presenten nitidos en la reproducgién, efectuado lo cual
y desprendidos molde y reproduccién, la placa de arcilla
una vez cocida guedard en disposicién, de ser esmaltada,

concluyendo con ello la operacién.

De cuerda seca

Siguiendo las técnicas de esmaltado, tenemos
ud de las més representativas en la de cuerda seca, Qque
resumiendola consiste en la compartimenfécién de colores,
en este caso, por medio de trazos de un preparado graso "
que sirve de limite aquellos dentro del dibujo.

La mezcla empleada es el resultante que se prg

duce al balir un dxido natural, "el de manganeso", con la
grasa o barnicz adecuado para el caso. E1 6xido puede ser
recambiado por "colores a la grasa" de eguivalente tona-
lidad, Coo vota mesecla untuonsa y con la ayuda de un fing

pincel, e procedrd al redibujo del modelo, trasladando

posteriormente y dentro de los espaciaos gue han quedado
cont iguradous, el evsmalte con la coloracibdn deseada, Con-
cliida esta GlLima operacion, la picza.gueda ‘en disposi=-

Gl de ser o casidas
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Puede igualmente ejercerse separacién de los
gsmultes, con la ayuda del trazado del dibujo con 1lé-

piz de grafito.

Bajo cubierta

Tal y como su propia denominacidn indica esta
técnica conlleva el proceso de pintado y previo a la coc
cién, del recubrimiento de lé pieza con un barniz, con
la finalidad de homogenizarla superficialmente, ademas
de favorecer un mejor desarrollo de los distintos colo-
rantes empleados.

Este brédedimiento permite ser efectuado direg
tamente sobre bizcocho, 0 comao s mas usual, sobre el
esmalte en crudo.,

Continuando con el desarrollo de esta formula
indicada, y trasladando el dibujo previamente ejecutado
(dibujo maestro) al soporte ya esmaltado y seco, utili-
zando para ello el método del estarcido. Continuamente
redibujaremos lo transferido si ello fuera preciso para
conseguir los resultados apetecidos; trasladaremos lue-
go, con el pincel, previa molienda vy batido con agua los
diversos colores, (6xidos naturales o colorantes comer-
ciales al efecto con gran rapidez y soltura, por ser muy
absorvente la superficie sobre los que son proyectadoé,
una excesiva lentitud arruinaria por esa misma torpeza
la ubra. Deberd realizarse el dibujo, con un trazo fir-
me y sin titubeos, ayudadous en @sa ¢ jecucién de pinceles
Je distintos gruesos, para trazar uhos, y rellenar otros.

Fimalizada la fase de pintadao, recubriremos
como dijimos en un principio, toda la pieza de una fina

pelicula de cubierta o barniz, hecho lo cual, serad tras

Fadada ol horng ek aani GacoLan.
Las vonta jos que con eusle wétodo e obtienen,
Spn las Jes canseyult - una profunda incorporacion y liga-

s6n, de colures y cubierta una vez son objeto de la ac-

cidn del tuego.

.
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Pintura a la grasa

Con la finalidad de obtener lineas y contorngs = “
mas precisos en la decoracidon ceramica se emplea esfa i
mudalidad, gque toma su nambre de este elemento que hace
las veces de medio aglutinante en los pigmentos coloran
tess

Suele emplearse esa, técnica y siempre sobre
cubierta ya vitrificada con dos diferentes intencionali'
dades. Una, la que siruve como férmula correctora de per
files y matices de superficies, (una vez sacada del hor
no la pieza efectuada con los anteriores procedimientos
de esmaltado). La siguiente razén que es la que le 6t0i
ga su rango principal dentro de los procedimientos bic—
téricos ceramicos, por medio de la cual sirve para con-
sequir decoraciones casi perfectas sobre una cubierta
vitrificada,

~ En este caso adquiere vital importancia la ca

pacidad pictérica del e jecutante, puesto gque en su la- ‘
bor habréa de producirse y prodigarse esos canocimientos
en otros diferentes soportes mas caracterizados como
pictoéricos.

Su mas habitual empleo es sobre porcelana,

Su practica se inicia con la preparacioén de .

los colores, de exquisita y variada paleta, que seran
molturadas finamente incorporandoles como vehiculo una
parte de aguarras que hard posible su manejo a la super
ficie-soporte junto con la grasa que ocasionalmente se
afade segln las necesidades de untuosidad gue sea reque
rida,

Se puede llevar a cabo todo tipo de métodas
gequivalentes a los conocidos como piqtéricos, mezclas,
gsfumados y recortes, gamas de intensidad y matizacio~
nes. |

Los pinceles que se emplean seran semajantes
a los utilliédos en pintura, ademés de sumarse la pre-
sencia de otne tipos inusuales en aquellos "el pitois"

y el "pata de ciervo" facilitara en envolvimientos vy
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fundidos. El uso de este es aplicandolo frontalmente so-
bre la superficie coloreada, trasladandolo ritmicamente
dentro del entorno que se trabaje. El segundo se utiliza
principalmente en fileteados cansiguiendo asi finisimas
lineas o filos en las piezas.

Se aconseja en caso de amplias superficies el
incorpocar al culor unas minimaé cantidades de aceites
especiales que mantegan la fluidez, impidiendo un seca-
do excesivamente rapido que dificultaria el trabajo que
se realiza.

Hay ciertos colores que tienen muy ajustado
su punto de fusién, como son los rojos, entre otros, que
al igual que ocurre en el esmalte, deberén aplicarse en
su dificultad al cocerlos con el resto.

La proyeccion de este Técnica, apreciada vi-
sualmente, pof la adaptacién a la superficie ceramica en
la que se aplica, facilita que gl trabajo se vea segun
se va realizando, lo gque ayuda a corregir intensidades
de color, perfilaciones y veladuras, no siendo asi en

las técnicas de esmalte.
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