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OBJETIVOS DEL CURSO
Introduccién al menejo y utilizaciéon de los recursos audiovisuales en
el aula como complemento de los aprendizajes.
- Crear la necesidad de expresién enla escuela a través de los Medios

‘ Audiovisuales.

PROGRAMA
Fotografia.- Retroproyector. - Filminas y diapositivas. - El Video.

NUMERO TOTAL DE INSCRITOS

30
RPEGULARIDAD EN LA ASISTENCIA

Total :
VALORACION DEL, RESPONSABLE DEL CURSO L]

Dificultades de realizacién prdctica en el taller: muchos asistentes

para un solo monitor. Se ha ganado mucho en participacidn.

Se acompafia un dossier con el material del Curso.
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1 1L -SI0°D X DETITIOION ST DAL DR FOTOCL FIA

Roman Gubera (1) afirma cue "la sociedad mass-zedidtice surgida de

nuestre civilizacibn 1ndust-ial hacen imperztiva la alfzbeticaci’n de la imam

gen en movimienio por-pzric de la poblacibn ezcolar" y sefiala tres fines 2

corsezuir en €l nifo con esta alfcbetizacidn:

« Que aprenda a leer le imazgen e un modo sistemitico,

o Que se¢ arme criticamente como receptor lficido de los mensajes ics=
nicos gue le bombardean continuz.iente y gue, en no pocos cases, in
tentan manipulsr su conciencia

¢ ¥ que se capacite finulmente como eventunl productor de imégenes
con procedimientos tecnol8;icos (foroqrafia, cine, videp), meta de

la democracia comunitaria en uhz sociedad como la actual.

Par: este autor, catedrdtico de Teorfe e Iistoria de la Imagen, el
proceso de 2prendizaje de la lecto-escritura de la imagen ha de tener tres -
‘ grandes fasess

18, Lectura de la imagen fija, secuencial (comics, series fotogrifi-
cas) y névil (cine, TV y vfdco).

(Ver m&s zdelante una propuesta de lectura de
la imazen que puede ser realizoda dentro de
la actividad de Lenguaje). :

2%, Produccidén de imfgenes fijas y secuencias dibujadus por parte del

i nilio. ‘

38, Introduccidn & la técnica de la fotograffa, del cine y de ia TV,
con eventual realizacibn por parte de los alumnos de alguna préc

tica en super 8 o en video, conveniéntemente asesorados u orienta

dos por su maestro.

’ le neccsidad de imtroducir los medics audio~-visuales (y entre ellos
’ la fotosrzffa) en la escuela surge del hecko- de que estos medios, tan omnipre
: Bentes en nuesira civilizecidn, estén,no s8lo zlejados de la escuela, Bino du=
frentados 21 cue. azcer escolsr; hay una desfase entre le educacién(verbaliste

¥y libresca) :- 12 socieiad en la que,ueb:.do al desarrollo tecnolézico, abundar
1 s medios icdnicos de tolo tipo, cwyos c6digos, al izual que el linzUfztico,

rar ce estar inteZrzcos en el curriculum, si no querenos producir desic la e=
e

¢ 2la Menalfabetos" d: lz imazexn.

s . Qmu.u @u&« 1’ 3’(4»4) ,@F/‘S’})
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USTED Y SU CAMARA

El obturador

El obturador es el control bdsico de la cdmara en el

acto. de fotografiar. Disparar bien en el momento

oportuno es lo importante en una fotografia. No hay
que precipitarse; el secreto de una imagen nitida y
correctamente expuesta es estar preparado y antici-
parse al momento, accionando el disparador al sentir
que todo dentro del visor estd correcto.

Escoger la velocidad de obturacidn es igualmente
importante, ya que afecta tanto a la nitidez como a la

“exposicién. Los numeros del dial de velocidades se

denominan velocidades, pero son, en realidad, tiem-
pos de exposicion, es decir, fracciones de segundo
durante las que el obturador permanecerd abierto

exponiendo la pelicula a la luz. Simplificando, se utiliza  §

30 en lugar de 1/30 de segundo, y 60 significa 1/60
de segundo. Cuanto mayor sea el nimero, mayor

serd la velocidad y menor el tiempo de exposicién. |

Cada aumento de velocidad significa reducir a la mi-
tad el tiempo de exposicién. La mayorfa de las cdma-
ras réflex con objetivo Unico tienen una velocidad
mdéxima de 1/1000 de segundo, pero también exis-

ten réflex con una velocidad mdxima de 1/2000 de

segundo e incluso de 1/4000 de segundo.

Para obtener una imagen nitida, la mdxima veloci-
dad de obturacidn posible es la mds segura, ya que
cuanto menos dure la exposicién, menos riesgos
existen de que el sujeto o la cdmara se muevan.

Una velocidad segura para tomas sin trfpode y
con un objetivo estdndar es la de 1/125 de segundo:
bastante rdpida para eliminar el posible movimiento
de la cdmara y para congelar toda accién que no sea
excesivamente rdpida. Los primeros planos y las to-
mas con teleobjetivos requieren velocidades mayo-
res -1/250 6 1/500 de segundo—, al igual que esce-
nas de accidn, como por ejemplo nifios jugando.

En la prdctica, la eleccidn estd a menudo condicio-
nada por la iluminacién. Con poca luz se necesitan
exposiciones mds largas y por lo tanto resulta dificil
congelar el movimiento. En dfas grises o en interio-
res, se pueden necesitar velocidades por debajo de
1/60 para obtener una fotografia correcta.

La escala de obturacién

La escala de velocidades de
obturacién incluird la mayoria
de las que aparecen en la
escala de la derecha.

El dial de !a izquierda, por
ejemplo, va desde :

4 segundos hasta 1/1000.

‘Control de la obturacién Otros ajustes posibles son
La velocidad de obturacidn se  «B» para exposiciones largas,
determina con el dial situado «X» para sincronizacién de
encima de la cdmara. Otros flash y «Auto» (a veces «A»)
pisteman incluyan un anille para expasiciones ¥

alrededor defobjetivo. automdticas.

A *icinne:

Con velocidades lentas, cualquier movimiento emborrona
la imagen. En la fotografia de la chica patinando, realizada
a 1/30, el cuerpo se disuelve en franjas de colores,
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Las velocidades lentas son i
idéneas para temas estdticos (vt o
§ y para cuando se quiere ; :
¢ sugerir movimiento. Las luces .
del trdfico nocturne (izquierda)
han sido desdibujadas
en trazos luminosos
% al utilizar una velocidad ;

da obturacidn de 174 de s8g.. o
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Con velocidades medias (aqui’ 1/125), todavia hay
partes algo borrosas: las manos y los pies, es decir, las partes
del cuerpo que se mueven mds rdpidamente.

b s

i

Con velocidades altas se congela todo movimiento.
A 1/500 el cuerpo de la chica, las manos y los pies aparecen
mtidos, a pesar de ir hacia la cdmara a toda velocidad,

e , Mim;ol Fraeman
Velocldades medias Velocidades ripidas
1/30 1/60 17125 1/250 1/500 1/1000 1/2000

"Mucho culdado sin soporta  Seguro con objetivo ._Seguro con telegbletivoysinsoporte ' o
g I DL SRR O 8

pdira b ' “m’ Y iy sopone

Las velocidades medias son las
escogidas para escenas
normales y para tomas con
flash, como la de Ja izquierda.
Muchas cdmaras tienen una
velocidad indicada con un X
(normalmente 1/60 ¢ 1/90),

M Al ajustar aqui el dial, el flash
” y el abturador se sincronizan.

R

Las velocidades rdpidas
superiores a 1/500 son utiles
para fotografias de acciép o.al
| utilizar teleobjetivos pesados,
dificiles de sostener inmdviles,
Los rdpidos cascos de los
caballos de carreras aparecen
aquf congelados a una
velocidad de 1/1000,

43




Owgoz \

R P s v o~ Sy

" BT debate sobre f impacto social

. de las puevas tecnologias de co-
| municacién en la reunién de mi-

- B&.Q de 1984) ha demostrado . -
~ que son muchos mis los interro-
| gantes que pueden formularse.

-+ que las respuestas que hoy es po--
- sible’ suministrar; Existen; no
. obstante, algunos puntos de con--
.- senso. Ef primero y més general
' no és mas que una verificacién
-} - empirica del aumentd ininte-"
- rumpido del tiempo de ocio so-:
¢ cial debido al antomatismoy ala.
F informitica.. Corroborando-esta

. tesis; mientras [os ministros de

Cultura se reunian-en el viejo
Re wﬂum el mayor sindicato
leman convocaba huelgas en fa-

_vor de’la semana laboral de 35 ¢
- -horas: En este unonnnv:...nﬁa.! ,

ble, la reduccién progresiva de la
jornada laboral, el anticipo de la

jubilacién y el crecimiento del -

.dezempieo tecnolégico potencia-
rin grandemente y otorgaran un
lugar central en la vida econémi-

2 a2 las industrias cuturales y a.

las empresas del sector del ocio.
Je tal modo gue para la vida
ccondmica y para la dinamica
wolitica de la sociedad informati-

zada serd mucho mis rfelevante -
. - el tiempo de ocio que el de ocu-

pacién iaboral, fenémeno que ja-
mas habia ocurrido 'antes. Como
" contrapartida perversa, las in-
dustrias culturales seran el ins-
* trumento privilegiadoe de la inge-
nieria social, 1o que obligari a los
poderes piiblicos a replicar con
adecuadas politicas de ocio que
favorezcan a los ciudadanos y les

. protejan tanto de una manipula-
x  cién unilateral como de una con-

- tura; gobernada dnicamente por .
- las _owau ooon&.Enuu anm Bum! -
" cado. =
.Y.w Elo on.o no mcaao oonnoﬂv_w_do
‘como un concepto abstracto’y -
" ajeno a la socialdinimica de los
"Estados industrializados. ‘Bl
.., tiempo de ocio puede concebirse, . -
_ en efecto, Como un espacic crea-
_ ‘tivo, de expansion de la persona~

lidad, de comtenido Midico, for-
mativo o autoexpresivo, de signo

- liberador, tal como fue concebi-
. do en las luchas sindicales del si-
glo' XIX. Pero el ocio puede

constituir también un espacio

_consumista y de alienacién so-
_cial, de sometimiento acritico a
.. los mensajes ideol6gicos de in-
. dustrias cultorales colonizado-.

ras de las conciencias, o de acti--
vidades embrutecedoras. La ex-
tensién, del alcoholismo crénico

.. y de la_drogadiccién juvenil en

Europa permite medir, por des-
gracia, la magnitud de este ocio
que hemos calificado de embrute-
cedor. :

Si Marx, en el libro primero de
EI capital, sefialé las malforma-
ciones fisicas producidas por el

- duro y prolongado trabajo en la
- fabrica, podemos hoy referirnos,

en cambio, a las malformaciones

_ psiquicas generadas por las dis-

funciones de la sociedad contem-
poranea, que incapacitan a mu-
chos ciudadanos para gozar
creativamente de su tiempo de
ocio. Es por ello necesario que,

- ,: .g?ﬂoﬂ&ﬁan&ga.
‘tegral del nifio’ tenga en‘cuenta

A~R=§§&Fm§ 8
dad posindustrial y le prepare
para enfrentarse credtivamente

con las nuevas formas de Wﬁo.
noculfura oeuaﬂuvﬁ.mnnu‘ ense-

fando en las avlas las'técnicas -

andiovisuales ¥ sus nuevos lén-

guajes, y capacitando a los alum-

nos para 1a lectura critica defas

imégenes, hoy omnipresentes’en
el entorno urbano. Perd esta pe-

dagogia no detie contemplar al
nific como mero réceptor de.

mensajes, sino también como ac--
dicién necesaria {aunque no sufi-

gﬂ—ﬂ comunicativa. -

gan&acnn_agu:o?»

nologias de comunicacién es fi-
cil caer en ia tentacidn de la tec-
nolatria tanto como en la de la
tecnofobia. Los entusiastas de las
nuevas_ tecnologias (televisién
por cable, satélite, autoprogra-
macién del usuario, ordenador)
ven en |2 nueva sociedad telemdti-
ca un paraisc de opulencia infor-
mativa, caracterizado sobre todo
por la descentralizacién de los

espacios de decision cultural y de. -

emisién, por Ia diversificacién de
los mensajes y por la interaccién
entre los participes en ¢l proceso
comunicativo. Los apocalipticos
poaen, en cambio, ef acento en el
enclaustramiento doméstico y
Eu_Eo.uS Enn.uﬂuouu_ ao los

, M\A « ,_-,. P ‘ J!n “.....”qv, & “. e on b5 :.‘ y ”n,_wm.“‘ A,‘ € ; ,”.w u.(a S 3 _.1, 5 ,. g—.Ogoﬁmg%m”%

"1 "del tiempo libre) seguira estando,
' ” “en cambio; como hoy;a cargo de: |
<~ los hombres: Los idedlogos del '}
. pesimismo, como- Baudrillard,
* han puesto el acento en que ef
- desarrollo y la expansién de la ¢

.EP en & aa.wu& 3@8.5
(.88»~ de los equipamientos 'y
-servicios de la nueva tecnocultu-
14, en el reforzamiento’de la ‘es-
tratificacién cultural producida
- por la-autoprogramacién, en Ta
_ ‘destruccién de 1a cohesibn social **
_delimaginaric colectivo compar-
- tido-por efecto de la fragmenta-

‘cién debida a Ia autoprograma-

“cion muy 'selectiva y en la depen-

dencia econdmica e ideolégica

- ‘de’los grandes imperios tecnolé-
‘gicos de Japén (para el hardware)

y Estados- Unidos Qﬂw el har-

,.,&s&u%&a?» SR gy
tivo emisor de informacién, con-

EI debate esti abierto, y en‘el

».o.d de Berlin se han expuesto el
ciente) para una cﬂg no..

lado risuefio y el lado oscuro de

“'la presente revoluci6n de las co-
" ‘municaciones. Lo malo es que en
. el terreno de 1a prospectiva casi

nunca se-acierta. Leer hoy 7984,

-de Orwell; o Un.mundo feliz, de.

Huzxley, o ver filmes como Metré-
polis, de Fritz Lang, o La vida fu-

fura, de William Cameron Men- :
zies, resulta bastante penoso. No -

obstante, el derecho a formular
hipétesis acerca de las nuevas
pautas de conducta y de los cam-
bies sociales inducidos por la

nueva revolucién tecnocientifica -

sigue siendo perfectamente legi-
timo, y aqui propondré algunas
reflexiones de cosecha propia..
En la sociedad de maiflana, en
la que ya hemos penetrado en el
cje USA-Europa-Japén, y en la
que los procesos de produccion

. estén integramente confiados a

" do una paradoja imprevista; a-

... cindadaros de mayor tiempo

g e

tacién econdmica e ideolégica

vilizacion del ocio estén realizan-
saber: que en vez de disponer los:

verdaderamente libré, se encuen—
tran sometidos cada vez mis a

-imperiosas- obligaciones Snun!u :
‘mistas, sociales o culturales, que |
aniquilan la disponibilidad per~ :}
sonal del mal llamado tiempo B}

Bre, colonizado por las estrate-:
gias de las industrias culturales y

de los comerciantes del ocio so-
. cial. Desde esta perspectiva; el '§-
* concepto de servicio —pilar cen- - |
“tral de la sociedad posindus- -

trial—, cuya etimologia procede °

de siervo, enmascara hasta qué

... punto el consumidor se convierte -
en el verdadero siervo de las em- -
presas que los suministran y de

..sus u—.nunw&onnm que debe ..

. pagar.. .

La nueva QE.NmBo: tecnolé-

ﬁn» de acuflacién yanqui- Evonu ?
esta imponiendo la reconversién -

del homo faber en homo informar-
cus, so pena de degradar a quien

no efectlie tal salto a la categoria |

de arcaico, obsoleto o mniitil so-

cialmente. Al nuevo horio infor- -~ |
muiticus se le exigen no sélo unas. -
nuevas habilidades (el know,:

how), sino ademas una nueva

conciencia. Esta presién puede -

asmentar 1a fosa o desnivel de
informacién, y con ello de poder,
entre los ciudadanos ricos —ca

.Pasa a la pigins 14

= 2 —1
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\ugﬂgoogon_. - nﬂmuﬁ!.&ﬂ %&ﬁwﬂﬁ. NE.U o..uﬁn.._um._nngonnnnw 8&95&»3&35%&
e B et aﬂ&nn&ﬂuaoa,@uog ' vés del terminal televisivo en log * contenido-en 1a memoria def or- " * cada segundo y medio. La mves-
g ..A.ﬁapo&_ul‘ﬁzw .7 -por su retribucién econdmica) y hogares y en los lugares de traba- - denador al que su ﬁgona» tigacién empirica ha demostrado
s A,..gﬁﬁgm\ggﬂﬁ que Galbraith considerd especi-- _jo, esté realizando en la prictica. mooaonnug .nuoanagﬁgaﬁgmﬂ&.
g K muﬁavn@ﬂip:ohﬁgw ficos de la lamada por él nueva.- &ulbgoﬂnnm&&agw Esta anvo&nnﬁnv_wbﬁnm " con algunos carteles atrae la mi-
SRl Suv&aouvannoaggrﬁrw clase en a sociedad opulenta, en.  omnisapiente (los cien ojos de-. u%ﬁ.gu_ del control so-. rada del peatdn, pero un exceso

- minando este desequilibrio so-

la que se consumé el divorcio

_Argos, cl.ojoide Jehova): Por”

_ cial del acervo de mensajes dispo-

" de ellos (saturacién) la desvia.

. cial en la aparicién de una oueva . ggﬁe&n&&«%{ otra parte, el terminal televisivo™  nibles, n—sggua:oam:nﬂcvw.gg?ggnngs
-} elite muy especializada de poder ; cidn de las empresas, confiada eneclhogary en ellugar de traba-  goren el nuevo modelo commmni- - iconosfera es tan grande en las -
....“.Sobbﬂwnoo!angs?_?n gguvﬂa&gﬂzﬁv jo ha hecho de Ia categoria del awnon&&ngtgonﬂ?..gggﬁ que ya no ve-

~ L. bras del profesor Joseph Wei-

profesionalizado. Esta nueva cla=

.audiovisual no una forma deé co--

nwnncax

" 'mos las imagenes, porque su hi- .

| zenblavm, por su E%‘gg * "se se concentra, por otra parte; .Bgahu.go»%n@ g mu_wnuoanon-&umﬁn_gmn wﬁunnmvcna»uﬁw las ha trivializa-
a0 U informatizadoes G . - en el sector de servicios, y.no en . central y hegeménico dela caltu- * " ca, tal como profetizaron René’ ' do y despojado en gran medida
i ... Esta E_&gu ERoa:ao »E—T.v el de Ia produccién, dibujando el 1a actual Pero esta opulencia de~ Berger y. Baudrillard; los- signos de su capacidad de atraccion de 3
7o - nos.retoques- significativos al. vn«mnan 1a elite cientifico-intelec- .Emmanau de sonidos no debe’ ' tiendena suplantar alas cosas y © la mirada. vﬂ%gn su bz
S - modelo social. propuesto por tual que constituird la. columna inducir a fa confusién, ya deaun- - la realidad fisica se transmuta en " exceso las ha convertido en invi- 3
oy .- Galbraith: hace afios para expli-: vertebral de la séciedad posin= ciada por Schiller, entre abun- ~ su simulacro,.en imagen manu- sibles o poco visibles, lo que no

_ carla piramide d¢ poder enlaso- - dustrial. Sus miembros dispon ‘gﬁﬁo&oﬂugﬂﬁg& facturada por procesos indus-  significa que no nos influencien
e " ciedad opulenta. Segin tal hipéte-~ dran de més poder de decisién ~ contenidos. Incluso la libestad - -triales.. Por eso es legitimo afir- subliminalmente. Como ha escri-
“ 0 1. sisypuesto.que el-automatismoy. que el resto de los ciudadanos  individual de la autoprograma- . mar que la iconosfera constituye @ Sgog “Fl sistema de las co-
ks lay Ewonasﬁﬁwoau liberardn al. (salvo la elite politica y financie- * _cién electrénica est4 limitada en ~ hoy una de las capas, probable- - municaciones de masa estd ame-
i+ . ¥~ hombrede las tareas mas rutina-- n.&.ucuﬂmnnnvzm:ms moﬁnmu. - gran parte por las decisiones em- = mente Iz principal. y la mas den- nﬁ&ovon_waun de las comu-

rias o fisicamente mas duras; los

- puestos de trabajo remanentes:
. seran sobre: todo aquellos rela-

. |- cionados con la creatividad (de-

. todo orden) y con la toma de de-

cisiones. Estas tareas encajanr
con aquellos trabajos que Mar-

tendrén el privilegio de un puesto
de trabajo en vez de padecer un
ocio forzesa sufragado social-

mente, come les ocurrird a mu--
_ wideo gue no ha podido encon-

chos de sus conciudadanos..
Por lo que ataiie al E&:SR
& aﬂwﬂ% de las tecnologias

presariales sobre SUmInistro so-

_ciaf de programas. Resulta impo-

- sible, en efecto, gue un ciudada-

no programe en su televisor un -

trar en el mercado porque al-
guien ha decidido no comerciali-

sz, de Ia mediasfera que nos en-
vuelve en la sociedad E&B—P
cual una momnnaw naturaleza ar-

- tificial. Piénsese que un norte- -
americano medio. recibe: unos .
1.600 impactos publicitarics al-
dia, lo que supone.(restando

- micaciones que él mismo pro-

duce™

- Esenel u.abo anomﬁ u&m&nw
‘de esta escenografia urbana en

donde se esta librando hoy la
crucial batalla politica del ocio
en la sociedad posindustrial.

por parte de los poderes piblicos,
y que desde sus origenes mantiene
_ con orguilo la responsabilidad de
salir al encuentro de todos armado
con lo dnico que Jesucristo puso

director? {Hara posible en el futu-
ro. <»uu:=.uo m:oaw.nann_u.,

4 ammntrae

R R R R A R AT S S AR TR T ST
Viene de la pagine 13-

otros lugares con mayor €xito, ni
por fondos econdémicos de proce-
dencia oscura, sino por un uaoc_o
de creyentes, de toda categoria so-

afios en Catalufia (tan préxima a
Andorra y tan distante de Siberia),
y log dltimos 16 afios de mi resi-
dencia en Madrid —aunque trans-
curridos con una gran afloranza de

_cia reciproca hasta el punto de sa-

frir el espejismo de que scan mu-
chos miles de kilémetros los que
desde B& nos separan. Aunque
alguno asi lo imagine./ Melitino

Ciencias y flosofia

 Cartas
al director

ra, espero, apasionara a una per-
sonalidad tan fervorosa del saber

Desearia. en la medida nnn.“ ¥ Iz polémica. / Carlos Paris.

“correrse de ligero y un intento de.

apartarse de la realidad, influen-
ciado por alguien. Si el presunto
delito quedase demostrado en los

cargos van contra el presidente

- Pujol ui se trata de una simple em-

presa. Se trata de una eatidad
bancaria, con un grupo de perso-
nas como maximos responsables y

cierto es que exista ya una culpabi-
lidad definida sobre persoma de-
terminada alow :‘2’:! cm sraena

que se pretende es recurrir a una

inmunidad parlamentaria, como
presidente, y asi se aplicase, el
pueblo espaiiol tendria mucho que

tribunales, las victimas. no serian  pensar sobre la democracia, la jus-
cial, que ba renunciado a las pre-  aquellas tierras— no han podida en exclusiva los catalanes, sino  ticia, ¢l Gobierno, la tan subraya-
bendas, las subvenciones a su fe = deformarme la visién de la distan- toda Espafia, puesto que ni los da responsabilidad del pais cata-

l4n y sobre los milagros del siglo
XX, donde los penitentes segui-
rian siendo los de siempre, losde a
pie. / Francisco Guisade, Cérdoba.

en nuestras manos: la palabra. Garcia. Fiscal jefe de la Audiencia  fica-ficcionalmente—, sino en las  con repercusién nacional. Ensefianza y Hacienda
;Hara usted un hueco para ésta Nacional. Madrid. obras de los grandes clisicos de la Al parecer existen unos hechos
en su copiosa seccion de Cartas al filosofia y de la ciencia, cuya lectu- consumados. Pero lo que no es  La cultura no desgrava. Al llegar

mis hijos a la segunda etapa de
me.a&& pasaries a la ensefian-




En la actualidad, no hay cuestion alguna que no se halle
interferida, directa o indirectamente, por los medios de masas
(=«mass-media»). Pensemos que nuestros alumnos de Basica y
Bachillerato han nacido y crecido en plena apoteosis televisual.
Mientras en la casi totalidad de hogares hay receptor de
television y, pese a enigmaticos atascos, ha empezado a
divulgarse el videocasete —con sus inmensas posibilidades
pedagogicas—, la praxis de la institucién educativa permanece
en el periodo preelectronico.

La disparidad paraddjica queda agravada, sin duda, por un
hecho harto sabido; pero que conviene recordar: y es que los
nifios aprenden aun sin ir a la escucla. Tanto mas, en un
entorno cultural saturado de mensajes audiovisuales, construi-
dos morfologica y sintacticamente, para acaparar la atencion,
polarizar el interés € imponer comportamientos.

De ahi otro fenonomeno, repetidamente denunciado por
comunicologos, sociologos, pedagogos y expertos en tecnologia
didictica: el desastroso cunfusionismo que crea en las mentes
infantiles recibir mas informacion audiovisual fuera que dentro
del marco escolar. Tamaiio es el estrago mental, que nuestros
nifios sucumben pronto al fetichismo de la imagen y tienen
enormes dificultades para comprender la realidad objetiva si,
previamente, no les es mostrada —«demostrada» es quiza el
término exacto— a través de una representacion,

Pero educar en la descodificacién significa ya sensil;ili-
zar al problema de la comunicacién circular, significa no acep
tar pasivamente el «ser informados» como pretende el establish-
ment, significa habituar y formar en cada uno un sano espiritu
critica. Y ayudar a la codificacién significa en cierto modo em-
pezar a comunicar. Por otra parte, si bien es verdad que el
criterio de evaluacién y de aceptacién de los mensajes no puede
ser desarrollado sélo en clave de contenido (un film feo, aburri-
do y técnicamente mediocre serd poco «legibles aunquc’ su con-
tenido sea valido), también es cierto que la medida de juicio
debe ser gnlforme con las exigencias del momento.

: Si se hace didéctica de la imagen en la escuela, en la
misma aula para desarrollar las actitudes de busqueda,' cono-
cimiento y coxpunicacién de los nifos, poco importa que los
primeros experimentos sean «feoss, «aburridos» o técnicamente
mediocres; serdan, a pesar de todo, magnificos, porque repre-

sentardn los resultados de una labor desempenada en comun

en ¢l proceso del aprendizaje.
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1/La
civilizacion
de la imagen

El 20 de julio de 1969, el mundo ente-
ro permanecio pendiente de los apa-
ratos de television; por vez primera,
dos hombres ~los norteamericanos
Armstrong y Aldrin- iban a poner su
pic sobre la superficic lunar. Y cuan-
do esto acurrid, en todo ¢l pluneta se
pudo captar la representacion del su-
ceso i traveés de la imagen.

Una imagen que revestia un gran
poder iconico s, por la fuerza que te-
nia de por si y la solidez informativa,
por la densidad ¢ importancia de la
noticia difundida; y ello a pesar de las
dificultades obvias que impidicron fa
llegada a la Tierra de una imagen per-
fecta o, lo que esigual, que faretrans-
mision fuera, en cicrto modo, téenica-
mente opaci,

Pero era una imagen bruta que caus
50 sin duda un impacto muy superior
al que hubiera supuesto una retrans-
mision radiofénica o a la informuacion
ofrecida por un relato periodistico,
por muy ripidas gue se hubieran rea-
lizado las ediciones. El mundo ~cada
una de los telespectadores de aguella
ociusion- conocio el acontecimiento
como sujeto consumidor y pasivo de
las imiigences ofrecidas; tuvo acceso al
objeto real por medio de su represen-
tucion iconici. :

La segunda mitad del siglo XX ha
4 impuesto lo que se ha dado en Hlumar

Civili i de lu imagen» y que, pa-
ra ser mas precisos, debiera denomi-
narse «era del simulacron, de la repre-
sentacién. Porque el devorador con-
sumo de imé%enes que el hombre rea-
liza se manifiesta como un sistema
coactivo, regido por leyes especificas,
y que cristaliza en una forma de very
entender el mundo, que influye deci-
sivamente en la vida de los hombres.
Las imdgenes del entorno espacial y
temporal cotidianos son difundidas
por los medios de comunicacion de
masas -los mass-media- de la fotogra-
fia a la prensa, del cine a la television,
del video %, a las posibilidades futuras
del ordenador, y se integran en una

utilizacién racional y pragmdtica, ung

verdadera economia general de los
signos, que informan ¢l universo so-
cio-cultural, : ;
Nadie puede ~ni quizis le interese—~
explicar ¢l ¢omo vienen y desapare-
cen las imdgenes, el porqué se signifi-
can, de qué manera entran en las ico-
notecas* y cinematecas, verdaderos
archivo$ de la historia de nuestro
tiempo, Una fandtica religiosidad de
lo visual caracteriza el entorno, un vi-
cio de poseer la imagen espectacular
(voyeurismo, dicen los franceses) se
apodera del hombre en un intento por
aleanzar lo real de forma imaginaria,

como si de una magia de aprehension
sctrataray, al iguanue el hombre del
paleolitico crefu dominar el objeto re-
presentado en sus pinturas o captar
sus cualidades, el contemporineo

acumula imdgenes de loqueesydelo

que no es, de lo deseado y lo inalcan-
zable. : .

Pero hay algo mds: las “ivmégenes

son distribuidas por medios de comu-

nicacién unidireccionales, programa-

dos con un determinado propésito, e
intransitivos 4., es decir, que no ad- |
miten réplica de los receptores de la .

imagen, que queda en ellos como un
fin en s{ misma y a todos los nivela.
porque no los distingue cualitativa-

‘mente. Incluso cuando el sujeto pro-

“duce sus propias imdgenes, le vienen
lacilitadas por medios de registro ca- .
da vez mis refinados, que dejan poco

margen a la creatividad: «Con la
“Yashica Electro 35" solo hace falta
apuntar, enfocar y disparar; el cere-
bro y el obturador electrénico hardn
el resto», reza la propaganda de esa
marca japonesa,

El objetivo de este libro es valorar
esa inmensa galerfa euférica de im4-
genes, distinguir sus elementos visi-
bles, analizar su contenido y significa-

“¢ion, buscar sus sislcnlzls de motiva-
- ciones. Claro que es necesarlo partir

de la dificultad que supone la existen-

cia de una diversidad de lenguajes y
de los diferentes instrumentos téeni-
«cos-utilizados para producirlos. De
ahi que hayamos dividido el texto en
tres blogues fundamentales, referidos
respectivamente a los atributos de la
imagen, su historicidad y los presu-
puestos técnicos y linghisticos de las
imdgenes en los diversos medios ico-
nicos.

e

lconoteca: repertorio de Imagenes
clasificadus para su uso o estudio,

La iconoteta ras conocida es la agon sia
fotogratica.




o i it e s B W i

. . o hirme

i 36 ELMANEJO DELA CAMARA

La abertura y la velocidad

9

/

Hemos estudiado los tres controles més importan-
tes de la camara: el enfoque, el diufragma y ¢l ob-
turador. El'enfoque cumple la funcion mas inme-
diata, ya que sirvg para lograr und reproduccion
nitida de lu parte mas Importante de la imagen: un
edificio, un grupo de personas, una cara o los
ojos. El diafrugina.y la velocidad de obturacion
afectan a la imagen de dos formas diferentes, En
primer lugar, modifican la cantivad de luz que al-
canza a la pelicula, controlando la intensidad, la
abe.tura y determinando el tiempo durante el que
actua dicha intensidad el obturador. En segundo
lugar, cjercen su efecto peculiar sobre el resulta-
do: la abertura modificara la profundidad de cam-
po, aigo importante cuando hay elcmentos a dife-
rentes distangias de la camara; la velocidad de ob-

" turacion afecta a la imagen cuando la camara o el
sujeto se mueven.

Combimcidnr.s velocidad-abertura

Para que la pelicula reproduzca una escena clara-
mente debe recibir la cantidad de luz adecuada,
evitando la sobre y la subexposicion. Bajo condi-
ciones normales de iluminacién poco importa em-

, C6mo se combinan la abertura y la velocidad

12-8 f4

»

¥ :
plear una velocidad de obturacién clevada con
una abertura grande o viceversa: en log dos casos,
la pelicula recibird la misma cantidad de luz (un
recipicnte se llena con la misma cantidad de agua
¢n poco tiempo y con un embudo ancho o en mu-
cho tiempo y con un embudo estrecho),

El diagrama interior ilustra la relagion entre las
posiciones de los diafragmas y las velocidades de
la camara. Esto permite combinar diferentes posi-
ciones para alterar el resultado, pero manteniendo
exactamente la misma exposicion. Por ejemplo: ¢l
exposimetro o la hoja de instrucciones de la peli-
cula indican que la exposicion necesaria es 1/60 a
18. En lugar de esto puede emplearse 1/500 a
12,8, 6 1/15 a f16 manteniendo la misma exposi-
cion pero, como demuestran las tres fotografias
de la parte superior de la pagina de al lado, con
resultados muy diferentes. La combinacion esco-
gica dependera del sujeto y del efecto que se per-
siga.

La exposicién

En ocasiones el nivel luminoso determina la com-
binacion abertura-velocidad. Puede ser lan bajo

Anillo de diafiagmas

Exposicion de
- la pelicula

1/500 _1/250 1/126 1/60 1/30 1/186
Bste dingrama ilusira como combinar la  cambia s6lo unu de luy vuriubin sin
velocidad y la sbertura manteniendo la P con la otra, la exposicion
exposicion. Siempic que cada paso de ln  varia. Por ejemplo: 1/30 & 18 & una

cscala de aberturus vays acompanado
de un cambio de otro paso ¢a la de
velocidiudes, lu peliculn recibird la
misma cantidad Je luz. De forma que si
e fotdémetro (o luy instrucciones de la
pelicula) sugicren una de estas
combinaci puede emplearse
cualquicra de las otras para alterar la
profundidud de cunpo o I nitidez. Si se

forma.

exposicion doble que 1760 a 8.

En este dingramu no liguran las
velocidades muy lenias hasta | 5., que
permiten muchas cmaras, y que s¢
combinan con la sbertura de la misma

que no haya mas remedio que emplenr una veloe
dad lentn y una abertura gransde para que lu exp
sicion sea correcta, O tan alto que haya que di
parar a velocidad clevada y u la menor abertun
i'e10 e la mayoria de Jos casos se dispondré ¢
una cantidad razopable de combinaciones. En I
paginas que siguen trutaremos ¢l tema del caleul
de fn exposicion.

Una vez determinada la exposicion, hay qu
decidir como va a interpreturse el sujeto. Tenga ¢
cuenta de qué forma la protundidad de cammpo pe
dria dustacar una zona sobre las demas y piens
en los posibles efectos del movimiento del sujeto
de la camara.

|

Situacida de los inandos

La disposicion de los mandos de
abertura y velocidud de esta ligurs es la
mas frecucnte, A
Algunas llevan estos mandos sobre
anillos wdyacentes y, una vez escogida
una combinacion de ambos, giran & la
vez, para recorrer todas las que seun
posibles con la misma exposicidn,
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. Un 26 mm (gran anguler)

Como se maneja la camara

La aberturay
la profundidad de campo

Salvo en las camaras completamente automaticas,
la abertura del disfragme —el tamafio del orificlo a
través del que pasa |a luz— se controle mediante un
anillo situado en la montura del objetivo, cuyo gliro
aumenta o reduce Ja aberturs pera lluminar u obecy-
recer la imagen. Junto con la velocided de obtura-
ci6én, determina la cantidad de luz que recibe la peli-
cula. El tipo més comin es ol de irls, que consiste en

tan fracciones de la longitud focal del objetivo. Una
abertura de f8 denota una abertura real ocho veces
inferior a la focal, y 16 menor {16. La escals sigue
una secuencia normalizada que va desde {2 (o més
en algunas objetivos) hasta 122 (o menos), pasando
por2,8, 4,586, 8, 11y 16. En cada posicion entra la
mitad de luz que en la anterior. Hay muchas céme-
ran con clics para sberturas intermadias.

La importancia de esta escale radice en que el

bio de un diafragma queda comp do por el
de un paso en le velocidad, manteniéndose constan-
te la exposicién. Si una expasicién de 1/125°s a 18
@s correcta, lo serd también otra de 1/60saf11,ya
que supons exponer Ja pelicula a una imagen de la
mitad de luminosidad durante el dobie de tiempo,
con lo que la cantided de Juz es la misma, También
serla lo mismo usar 1/260 a 15.6; en este caso la
pelicula se expandria » una luminosided doble du-
rante |la mitad de tiempo.

La indicacldn del nimaro f compensa las diferen-
cias de longitud focal. A una determinada velocidad,
una abertura de 18 dard la misma sxposicidon con

Iquier objetivo. Estos se diferencian por el valor

una serie de laminiitas allcas que solapan, deter-

minando entre allas una sbertura poligonal. Al ce-
rrar el diafragma, la imagen se obscurece.

Las aberturas se indican en una escala de nime-
ros f grabada en el anillo de control, y que represen-

La profundidad de campo
Quu proporclons un objetive
varia con su longitud focal:
CUBNIO Mayor sea ésta,
menor serd la profundidad &
una abertura y distancle de
enfoque determinadas. Por
slampio, & 14, un objetivo de
50 mm (el normal pars ¢!
formato de 36 mm) tiene
una profundidad de campo
1otel du unos 80 cm cuando
osté entocedo a2 m,
misntras que en jas mismas
clrcunatanclas la de un 136
saria como mucho la mitad.

de su aberturs maxima que, si es de 11,8 o més, per-
miten el empleo de velocidades altas aun con poca
luz, por lo que 8¢ les califica de “objetivos rapidos”.

La variaciéon de la abertura ejerce otros efectos

distancla de enfoque corna
dan una profundidad de
campo pequefia (toma de 3l
lado de is otra phgina); la
Joven estd s 2 mde e
cémara, slendo ls aberturs
12,8; enfoqué a les flores de
| parte delantera del
sombrero, que aparscen
completamente nitidas; is
profundided de campo sblo
cubre 20 cm por delents y
por detrds de ests posicion,
centréndose asi la atencion
on la cara y of sombrero,

tiene aigo més de 1,6 m en

laa mismas condiciones.

Puede aumentarse la
pretundided de campo
feduciendq la abertura,
aunque las diferencias entre
objetivos de dilqrentes
longltudes focales serén
siempre considerables. La
profundidad de campo de
un 136 mm enfocado 82 m

La reduccién de la
eberture 2 {16 aumenta la
profundidad en la toma
segunda de le pégine de al
lado. La cémara sigue
enfocada & 2 m en el borde
del sombrero, pero ahors ls
profundided se sxtiende
desde 1,2 m haste unos 16.
L os rasgos del fondo estén
més nltidos, aunque no o
suliciente como parns
distraer de la joven. La

v @ 116 sdlo va desde 1,6 m

ventaja de la mayor

hasta 3 m, mientras que la profundidad es Gue el
de un 50 mm iria desde 1,2 enfoque es menos oritico y
o7 m, ydesde | m s infinito puede hacerse con mayor
la de un 28 mm. repkiez,

1356 mm 50 mm 28 mim
24

aparte del indicado. En particular, cambia la profun-
didad de campo, que ¢s la z0na situada delante y
detrda del punto de foco en la que los ebjetos apara-
gen aceptablemante nitidos. La profundidad es
mayor por detrds que por delante del foco. Si un ob-
jetivo de 50 mm esté enfocado &, digamos, 2 m con
una abertura de 18, 1odo lo situado entre 1.2 y 3 m
aparecera razonablemente nitido. |

Cuando la abertura aumenta, la profundidad de
campo disminuye. A 12,8 el mismo ebjetivo darle
una profundidad de s6lo 26 cm por detrds y 21 por
delante del mismo sujeto. Inversamante, cuando lg
abertura disminuye, la profundidad aumenta. Apren-
der & controlar la profundidad de campe mediente ia -
abertura es una parte importante de la técnice foto-
gréfica: sl hace falta mucha profundidad, lo més se-
guro es emplear una abenura pequefia, aunque para
lograr una exposicion suficiente quizé haya que re-
currir a una velocidad baja. En lus tomas de accion
que exijan velocidades altas habré que usar una
abertura grande y prestar stencién a la profundided
disponible; en muchas SLR se ve por el visor cerran-
do el diafragma (normalments abierto durente el en-
cuadre) mediante un boton de previsualizecion. En
c#s0 contrario, habré que remitirse a la experiencia
o consultar la escala de profundidad para trabajar
con aberturas grandes.

Une sberturs grandey una | v m




Diapositivas en color

El tasultado linal se obtione sobie la Marce Sensibil F normales
misma pulicula expuesta. A partir de las ASA
Wiapositivas pueden hacerse copias en
papel madiante un intermegyativo o AGFA-GEVAERT
directimania, an un papel sspecial. Si
bien sunle considerarse que la calidad d s 2 g5
ot ' anpnnu T i Agfacolor CT18 50 136-20, 136-36, 120 rollos
us algo mayor, muchos profesionales
protiaron ol materal invumbi: mas Agfacolor CT21 100 136-36
adecuado pata la reproduccion
fotomecimica. Agfacolor CT126 64 126-20
’, Agfacolor CT110 64 110-20
5 Agfachrome 508 60 136-36, 120 rollos
Agfachrome 50L 50 135-36, 120 rollos
Fua
, Fujichrome R100 100 ° 136-20, 136-36
Fujichrome RK 100 126-20
Fujichrome Prof D 100 120 rolios
KODAK
Ektachrome 64 64 110-20, 126-20, 135-20, 135-36, 120 rollos
Ektachrome 160 (Tungstena} 160 - 136-20, 135-36 &
Ektachrome 200 200 135-20, 136-36 :
Ektachroma 200 Prof 200 120 rollos
Ektachrome 400 400 120 rolios, 135-20, 136-36
Kodachrome 26 26 125-30, 136-98 - -5 - Jo v 510 0TS
Kodachrome 64 - 64 110-20, 126-20, 136-20, 136-36
SAKURA : soged
Sakurachrome R100 100 136-20, 136-36, en latas
bhpooiuvu en blanca y nagro
Aunque cualquier pelicula en blanco y Marca Sansibil. Formatos normales
negro puede procasarse por inversién, la ASA
calidad wblo serd ajta con peliculas
ospuciales para esle procesa. AGFA-GEVAERT g
Agfa Dia-Direct 32 135-36 2
Pelicula instanténes
Estas peliculas sdlo pueden utili con M Sensib. Imagen
4 i ( hay alg: ABA S
muy elaboradas que, ademés de la - : >
ol ional, aceptan ls KODAK Het g
ingtantdnea en unos chasis o respaldos : AR e PR ¢ s
especiales). Hay dos tipos bésicos; las que ¢ = S T, i
llavan un papel que debe d para Kodak PR10 160 - positiva 80 color -+ i
intarrumple ol revelado, y los que no lo : J R
Huvan (an éstas el revelado se interrumpe POLAROID k T
automaticamente), i f
Poleraid Type 866 76 pos, +neg.en B.y N, ]
" Polaroid Type 87 3000 pos. en B.y N. (]
3 Polaroid Type 107C 3000 pos. en B, y N, 8
Polaroid Type 88 P2 7% positivo an aolor [ ]
. Polarokd Type 108P2 78 positivo en color 8
Polurold Type $X-70 160

positivasncolor 10
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Por eso si anfocue debe ser muy exacto en tomas de
cerca, aunque |3 ascals indica que la profundidad seria
Mayor & abarticas menores. Por ejemplo, a 18 y con el
enfoque a 7,6 m, la profundidad lisga desda 3 m a Infinito

La escala de profundidad de campo del abjetivo liustra
cédmo alecta la distancia a aguélla. Supongamos que is
cémara estd enfocada 8 0,76 m (escala central de s
izquierda), a una abertura de 18 (sscals Inferior). Las

118 22
b 09 1 divisiones seflaladas con 8 de la escala de profundided de  (estd nitido 1:do lo situado a més de 3 m). Esto permite
3 campo (arriba) indi las di l inima y maxima de  prescindir del anfoque cuando no hay ningln sujeto 8
foco nitido, qus en sete caso estarien muy praximes =70y - menos de dicne distencla.

Pl b, 80 cm— determinando una profundided de edlo 10 cm.
L L

ok Y T TR e
2246 1134 v.g.‘ 1,16 . 22
MUT17°2 26 374 81260 :
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Prontuario técnico

Datos de interés

Exposicién en i
Cuanda el objetivo estd muy lejos de la
pelicula o muy cerca del sujeto. la escale
o diatragmas deja de ser una indicacion
fiable de la luminosidad de la imagen.
Paro utilizando una de las tormulas, o la
tabla, de la derecha. se corrigen los
HMpos de eApusiciOn on Bs108 Casos,

Peliculas en blanco y negro
Continuamente se ponen a punto peliculas
fluevasd y se mejoran las antiguas. por lo

Exposicién en chmaras de orificio

El disfragma efectivo de uns camaru de
orificlo viens dado por:

longiud de la comars / didmetro del
wiificlo

Asl, un orificio de 0,40 mm situado @

nomerof 22

166 mm de la paticula supone un
diafragma igual a F384. Supong

un foldmatro de uns lectura de 1/30 &
111; 0122 (la primers entrade a le tabin de  grande).
sbajo) la velocided serls de 1/8,

duplicéndose a cads paso: 16 s 91268y

32 45 84 90 128 180 266 260 512

d 38 s (esten

32 s F380; a 1364 sorla un poco més,
wxposicionea no sxigan une precisldn muy

que ninguna lista puede p
indefinidamente al dla. De todas formas, si
alguna de las peliculas de ésta o de las
siguiantes tablus desaparace en un tuturg
Proximo es muy posible que sea
roemplagada por un producto simiter, La
informacion mas itoponante impresa en la
caja es el formato, la sonsibilidad y la

Férmula 1 Férmula 2
. fuelle \*
RS o ("' ) Exposicion feal e & del axposf X M+ 1t
pong: Toow) {M = aumanto)
Aumento ) 'A % % 1:1 1% 1% 1, 2 3
Multiplicar la exp. por 1.5 29 3 4 6 6.2 7.6 9 16
Marca Sensibil. Formatos normsies
ASA
KODAK
Panatomic-X 32 135-30, en latas, 935 cargas para chasls

Panatomic-X Prof 32

120 rollos

gitud (en ng de ici ). EI Plus-X Pan 126 136-20, 135,36, en latas, 935 carges para chasis

formato st codificado (asl, 135 desig

al 35 mm). La sensibilidad suele indicarse Royal-X Pan 1260 120 rolios

en ASAy DIN. ? -
Tri-X Pan 400 136-20, 135-36, en latas, 120 rollos, 835 cargas para chasls
Verichrome Pan 125 110-12, 126-12, 126-20, 120 rollos, 935 cargas para chasis
ILFORD '
PanF 60 136-20, 136-36, on Istas, 120 rolioe, 836 cargas para chasis
FP4 126 136-20,135-36, an latas, 120y 220 rollos, 836 cargas para chasis
HPS 400  135-20, 135-36, en latas, 120 rollos, 835 carges para chasis

Peliculus negativas en color PR A

Las peliculas que aparecen aqul son las Marca For

marcas mas conocidas, faciles de ASA

aren lquier pals. Las dif tes
marcas exigen el revelado en diferentes AGFA-GEVAERY
i bien la a de todos <

los materiales es basicamente la misma: S o %

i el dua il Agfacolor CNS 80 126-12, 126-20, 136-20, 136-36, 120 rollos, 135-12

primarios dispuestas sobre una base

~omun. El negativo revelado tiene una Agfacolor CN 110 80 110-12,110-20 ¥

mascara naranja que compensa ciertas

duficianclas de los tintes empisados. Agfacolor CNS 400 110412, 110-20,136-24, 135-38
SAKURA
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Sekuracolor It 100

110-12, 110-20, 126-12, 126-20, 135-38, 120 rollos, = -
136-24, 136-12 B s A T

Sakuracolor 400 400

110-12, 110-20, 136-36, 136-24, 120rolios

FUJI
Fuficolor F-1I 100

110:12, 110-20, 126-12, 126-20, 136-20, 136-3@, 120 rollos

Fujicolor F-O0 400 400

- 110-12, 110-20, 136-20, 1356-36, 120 rollos

KODAK

Kodacolor I 100 110-12, 110-20, 126-12, 126-20, 136-386, 120 rollos,
136-24, 136-12 ?

Kodacolor 400 400 11012, 110-20, 126-36, 136-24, 120 rollos

i
i
3
i
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COMO ESCOGER Y USAR EL EQUIPU

Los objetivos

La longitud focal

Hay tres tipos basicos de objetivo: “normal’”’, gran an-
gular y foco largo, viniendo la longitud focal de cada
uno determinada por el formato de la cdmara.

La longitud focal de un objetivo normal es aproxi-
madamente igual a la diagonal del negativo. Asi, un
objetivo normal para el formato 6 x 6 es aproximada-
mente un 80 mm. Por debajo de esta longitud focal el
objetivo serd un gran angular, y un foco largo por en-
cima.

Para formato menor, el 35 mm por ejemplo, un
80 mm seria un foco largo, teniendo el normal una fo-
cal de 50-55 mm. En este caso, un gran angular seria
todavia més corto: aproximadamente 28-35 mm. En
una cdmara de 4 x 5 el objetivo narmal es el
150 mm, siendo el 80 mm un gran angular. En este
caso un foco largo debe tener 200-250 mm.

Los diversos objetivos

Objetiva de 6 mm

Angulo de cobeartura

La segunda caracteristica de los objetivos es el
&ngulo que cubren (ver p. 42). Un verdadero gran an-
gular, independientemente del formato con que se

Objetivos, dngulo de cobertura
y distancias de enfoque
mininyas,

6 mm 18 mm 24 mm 35 mm 50 mm

17.8cm
|

o tiem |

22,8cm
SR dieds

b

use, debe cubrir un dngulo mayor de 70°% mientras
que el de uno normal se encontrard entre 45° y 556°,
El de un teleobjetivo varia, pero raramente excede de
<5l

Los objativos gran angular

En comparacién con los otros dos tipos, la abertura
maxima de un gran angular suele ser pequena. Tien-
den a curvar el campo par los bordes, por 10 que debe
usarse con moderacién en retrato, a menos que se
busque la distorsion. El uso de un gran angular presu-
pone una relacién mds estrecha con el tema. Es casi
imprescindible una gran profundidad de campo, sobre
todo con los pequenos formatos de negativo, a con-
secuencia de la corta longitud focal de los objetivos.
Esta Optica es ideal cuando debe abarcarse una zona
amplia y hay limitaciones fisicas de espacio para en-
cuadrar, pero es igualmente adecuado para el paisaje,
y comunica amplitud a la escena.

El ojo de pez

Es un gran angular extremo cuya distorsion aumenta
desde el centro {(en que es nula) hacia los bordes. Una
fotografia tomada con un ojo de pez parece el reflejo
en un globo. Con excepcidn de las centrales, todas las
lineas horizontales y verticales estan curvadas. El re-
sultado es una imagen muy distorsionada.

85 mm 135 mm

800 mm

Las fotografias de arriba estan
tomadas desde el mismo punto
e ilustran el grado de aumento
que puede lograrse cambiando
(e objetivo.
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COMO ESCOGER Y USAR EL EQUIPO

‘:{.

Los objetivos de focal larga

e e an A b aha AR, Objetivo;domniubh: ;
I'_O:‘ O ))}t.llVOS e joca ‘"g,d permiten ia o ')bEdeCIOﬂ 9 Basicamente son como un gran angular, pero capaces de
distancia y los grandes primeros planos Sin acercarse cubrir un negativo mayor que el empleado por la camara,

que generalmente es de 35 mm. El objelivo puede
desplazarse del eje normal, dando un resultado
semejante al de un objetivo descentrable de una cAmara
técnica (ver p. 220). Su aplicacidn principal es la
folografia arquitecténica, ya que permite corregir la
perspectiva. El objetivo también puede desplazarse hacia
abajo y, si la camara se pone vertical, pueden hacerse
1ambién descentramientos laterales.

al sujeto. Se usan ampliamente en prensa, retrato, fo-
tografia de animales y deportes. El estrecho angulo

de cobertura obliga a yn punto de toma alejado y
aplana la perspectiva. Tiene poca profundidad de |
campo.

Los teleobjetivos

Un teleobjetivo es un objetivo de focal larga especial,
con dos grupos de lentes, que permite diseiar focales ;
largas sin necesidad de que la distancia objetivo- :
plano focal sea excesiva.

Los zoom

Cambiar de objetivo cada vez que se quiere cambiar de
longitud focal es una pesadez. Un zoom hace el servicio
de varios objetivos y ahorra gran cantidad de tiempo y
molestias, ayudando a encuadrar con precision. Su lado
malo es el peso y el precio. En algunos casos,
especialmente en los objetivos antiguos, la calidad
éptica no alcanza la de los objetivos fijos. Sin embargo,
los disefios mas modernos alcanzan una calidad
bastante buena.

Los abjetivos normales B

£stos objetivos, suministrados con la mayoria de las
camaras, son un compromiso entre los dos extremos.
Siven para la mayoria de los temas, pero como la uti-
lidad raras veces produce los resultados méas intere-
santes, estos objetivos deben emplearse con cuidado,
sobre todo al encuadrar. Suele ser dtil un objetivo li-
geramente mas largo que la diagonal del formato,
como por ejemplo un 80 mm en una camara de
35 mm. Esto permite un encuadre mas cercano y
ayuda a evitar el aspecto de "vista’.

Distancia de enfoque

Cuanto mas larga sea la focal del objetivo, mayor serd Objetivos catadioptricos

la distancia minima de enfoque. En cierta medida esta G"a“i;:.s ‘.'“"“gm ‘"9‘“"’ i fi"’b‘:_““.": of d‘”“"’. de %
» . eleobjetivos es bastante sencillo. uni co S1on
stludcion s¢ autocorrige, ya que el tamano de la ima- ) 9 8 98 Eotnpieed:

| : Sl viene a la hora de hacerlos mds compactos. Los
gen aumenta con la longitud focal. Esto significa que verdaderos teleobjetivos reducen la distancia entre ¢l
con un teleobjetivo no hay que acercarse mucho al

objelivp y la pellcul:a muy por debajo de la longitud tocal.
sujeto, pero si habra que hacerlo con un gran angular. Los objetives catadidptricos reducen aun mas el tamaio,

“doblando” la trayectoria de la luz y permitiendo
objetivos de 500 mm, 1.000 mm y ain més, muy
compactos. La unica desventaja de estos ligeros y
compactos objetivos es que |a abertuca as fija.

Profundidad de campo

Viria en razén inversa a la longitud focal. Una focal
larga es un inconveniente cuando es imprescindible
que todo el sujeto esté nitido, y una ventaja si se pre-
tende un enfoque selectivo.

Oo-fPRE @ > > 2o ‘e <) < )
R A - o %) - W ® ‘- fe ‘® ®
2349989 3 2 3 3 2. 3 3 3 3 3

Protundidad de campo
Lu tabla de la derecha ilustra
womo cambia la profundidad de
canmpo en los objetivos de un
mismo fabnicante. La
protundidad de campo se mide
en todos los casos con el .
Sobjetva cilocado a 30,4 my
dhieito 0 166 Observe como
Solmenta g mudida que
Sdeaminuye a longitud focal,

»




Peliculas de color
universales

Kodachrome

64

Aparecen a la izquierda pelicu-
las de color que se pueden
conseguir en casi todo el
mundo (la Kodak incluso en la
R. P. de China). Es cosa muy
distinta el que las peliculas

- compradas en algin lugar re-
moto estén o no debidamente
frescas. Como la pelicula en
color con el mucho tiempo o
las temperaturas excesivas pro-
pende a falsear los colores, es
siempre mejor llevar en los
viajes una provision generosa
de celuloide. Distinguimos en
principio dos grandes grupos:
peliculas negativas para color
y peliculas de color inversibles.

Peliculas negativas

para color

Al revelarias presenian una
imagen de color negativa com-
plementaria que, al estar recu-
bierta ademads por una mas-
cara roja, solo puede ser valo-
rada a la primera por fotdgra-
fos con practica. Todas las
peliculas negativas para color
presentan una gradacion suave
{Apéndice) y sirven para sacar
positivas en papel. Segun un
acuerdo internacional, las pe-
liculas negativas para color se
distinguen por los sufijos
«colon o «print, por ejemplo,
Kodacolor, Agfacolor, 0 3 M
Colorprint.

Como las peliculas negativas
para color trabajan con gran
suavidad, poseen un margen
de exposicion relativamente
grande. Soportan una exposi-
it e st d s cion mn:wcon»..um hasta en

sion SRQWMS:E.. izg: tn.“wncﬂ.“..v 3 marcas de diafragma.
inversivas en color; dcha: peliculas L2 sensibilidad de las peliculas
negativas para color. negativas para color es de

20 DIN/80 ASA, 21 DIN/10G ASA
y 27 DIN/400 ASA. Ello permite

..1.1(
FusncorLon

JEIIE00

No olvidemos una antigua receta,

muy flable. para la expaesicion: con min i
las peliculas negativas se mide /a domings. i seyics G¢ the

iuz apuntando a las sombras, con  Situaciones. Respecto a la niti-
fas inversibles para diapositivas, se dez y poder de resolucion de
apunta a las luces. las negativas para color, toda

comparacion con las peliculas
de blanco y negro es un tanto
relativa. Las negativas para co-
lor tienen una resolucion algo
peor y al ampliarlas mucho
evidencian mas el «granos
(nubecillas de colorante), pero
esto queda compensado por la
coloracion en si v los contras-
tes cromaticos. El color posee
desde luego una calidad de
informacion realmente distinta
de la de una foto compuesta de
valores en gris. 5
Peliculas de color
inversibles

Mediante un revelado de in-
version proporcionan una dia-
positiva en colores auténticos
que se puede valorar al trasluz
sin mas. Esa autenticidad de
color depende naturalmente de
la luz con gue se hayan to-
mado. Asi hay dos clases de
esa pelicula: para luz de dia y
para luz artificial.

Las de luz de dia estan
«<ompensadas» para una tem-
peratura de color de 5500° Kel-
vin, lo que corresponde a ia luz
media del dia, asi como a la de
los aparatos de flash electroni-
cos v las bombillas azules (ta-
bla). Las de luz artificial estan
hechas para la luz de los focos
de estudio, bombillas electri-
cas, proyectores halogenos. etc.
y dan colores neutros con
lamparas de 3200° o 3400°
Kelvin. Si se emplea pelicula
de dia con luz artificial, las
diapositivas sacan una fuerte
dominante rojiza (pag. 40/41).
Si se usa de dia pelicula para
luz artificial. dara fotos con
dominante azul.

Comparadas con las negativas
para color, las peliculas inver-
sibles tienen una gradacion
dura. El margen de exposicion
es considerablemente menor,
pero tienen la ventaja de una
brillantez insuperable en la
proyeccion. La diapositiva, des-
tinada a ser proyectada, ofrece

contrastes en propercion de
1:1000; la positiva en papel se
conforma con una gama de
1:30.

La sensibilidad de las peliculas
inversibles illevan todas el sufi-
jo «chromes} llega desde 3
15 DIN/25 ASA hasta 27 DIN/400 §
ASA.

Las dos peliculas Kodachrome
se diferencian de todas las
demas peliculas de transparen-
cias en color en que solo se
revelan en las agencias de la
Kodak. Traen incluida la co-
rrespondiente bolsa para reve-
lado con las sefias correspon-
dientes.

Lo mismo decimos de la CR 18
v la CT 21 de la Agfa.

Todas las demas peliculas de
color inversibles estan exentas
por lo regular de este requisito.
Para mi esto es una ventaja.
Entrego esas peliculas por la
mananaz en un laboratorio
especializado y me las devuel-
ven reveladas al medio dia.
Cualquier aficionado puede
reclamar ese servicio. Las
direcciones de los laboratorios
especializados aparecen en la
guia amarilla de teléfonos.

Peliculas de color
especiales

La pelicula Ektachrome Slide-
Duplicating es un filme suave
en extremo para duplicar
diapositivas en color. Con ella
puede hacer uno duplicados
del archivo de transparencias
{pag 220). Estan graduadas para &
luz artificial de 3200° Kelvin. <
No esta en la ilustracion la
pelicula inversible Ektachrome
Infrared. Expuesta a traves de
un filtro como una 21 DIN/100
ASA properciona transparen-
cias en colores combinados.




Peliculas de blanco y
negro universales

Primero, una aclaracion: entre
Jos articulos de marca no hay
peliculas de mala calidad. Con
todas ellas se pueden hacer
fotos buenas. Si las fotos salen
malas, no es culpa de la peli-
cula, sino del fotografo. En
otras palabras: cualquier ma-
terial es bueno si uno estd
habituade a su empleo y
conoce su comportamiento en
las situaciones mds diversas. Si
se mencicnan en este libro
algunas marcas, es solo porque
estoy familiarizado con ellas;
pero no por eso considero
peores a ofras marcas.

Peliculas de biance ¥ negro
poco sensibles

La division en peliculas poco
sensibles, medianamente sen-
sibles y muy sensibles es
antigua, pero los calificativos
tienen un sentido relativo. Una
pelicula en blanco v negro de
18 DIN/50 ASA se situa hoy mds
bien entre las poco sensibles;
hace veinte anos, estaba en el
grupo de las medianas. Los fo-
tografos de entonces no se
habrian atrevido a sofar
siquiera con las peliculas
ultrasensibles de hoy dia:

27-33 DIN y 400-1600 ASA.

Las tres peliculas de baja
sensibilidad mas conocidas soen
hoy la Agfapan 25 (15 DIN/

25 ASA, la Iiford Pan F (18 DIN/
50 ASA) v la Panatomic X de la

Sélo poniéndolas delante de
los ojos io sea mucho mas
cerca de lo correspondiente a
la distancia normal de con-
templacion) se dropezabas un
poco con el grano. Las pelicu-
las poco sensibies son lo ideal
cuando se busca una nitidez
absoluta, una gama amplisima
del gris y una rica modulacién
de las gradaciones tonales.
Estos epitetos deben estar
realmente en superlativo si
queremos describir correcta-
mente las peliculas poco
sensibles.

Esos superiativos se pagan en
forma de tiempos de exposi-
cion bastante lentos: «slows,
lentas, llaman a estas peliculas
en los paises anglosajones.
Cuando no esta uno muy
pendiente de la profundidad
de campe, unos objetivos bien
luminosos pueden compensar
esa lentitud.

Peliculas de sensibilidad
media

Son los filmes de batalla y para
cualquier tiempo: Agfapan 100
(21 DIN/100 ASA), Ilford FP 4
{22 DIN/125 ASA} y Kodak Plus
X pan (22 DIN/125 ASA!. Dire-
mos de ellas lo mismo que de
las poco sensibles —pero sin
ese superlativo que, al fin y al
cabo, sdlo se pone de mani-
fiesto a partir de unas 10
ampliaciones— bien entendido
que del negative de 35-mm. E
incluso ampliando a tamanio
de poster, el grano de las

mmiavﬁ.&maﬁmor. FP 4 de
la liford. Si se estudian
cuidadosamente sus instruc-
ciones. se hallara una tabla
donde aparece una sensibili-
dad de esta peliculade 21,22y
24 DIN (segun el tipo de reve-
lador o su dilucion). La
diferencia entre 21 DIN y 24
DIN significa nada menos que
una duplicacion de su sensibi-
lidad. Por razones de espacio
—y por desgracig— no puedo
describir en este libro con
detalle estas smafiass del cuarto
oscuro, pero diré que con
determinados reveladores y la
tecnica de vertido correspon-
diente de la cubeta de revelado
6 DIN, se pueden ganar sin un
empeoramiento perceptible de
la calidad de la foto dos
«marcas de diafragman. es
decir, una cuadruplicacion de
la sensibilidad nominal

Estas posibilidades aumentan
extraordinariamente el margen
de logros del fotografo.

Peliculas snpersensibles

La clase de las peliculas de

27 DIN/400 ASA presenta hoy
calidades que. hace veinte
anos, se reservaban todavia
para los filmes de sensibilidad
media. Las peliculas ultrarréd-
pidas dan un dibujo mas suave
que las poca sensibles, pero su
nitidez y grano son buenos
todavia. Todo depende real-
mente del sujeto en que se
empleen las supersensibles. El
retrato de una nifia, tomado en
Kodak Tri X y ampliado
después a tamano natural, no
muestra namraimente su
fresca y suave piel de melo-
cotén, sino superficies clara-
mente moteadas por el grano.
Si se buscaba una reproduc-
cion muy natural, la eleccion

Foto tomada con pelicula ultrasen-
sibie para bianco y negro.

Contax RTS. Teleobjetivo prismd-
tico 8/500 mm Kodak Tri X pan

}

A

capa NC (pel. en rollo y en placa)

Disposicién de las capas de las
peliculas en color segun un dibujo
de Agfa

capa protectora de gelatna

pigmento amarillo

filtro amarilic decolorado

Kodak (16 DIN/32 ASA. Las tres
proporcionan una nitidez
extraordinaria con un grano

im
S
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peliculas de sensibilidad media
no molesta. Creo incluso que
se exagera un poco en la

finisimo. He probado en forma
los tres tipos, haciendo de
negativos de 35 mm ampliacio-
nes de 50 X 60 cm. Incluso en
esos formatos de poster las
superficies grises algo grandes
no se ven desgarradas por el
grano, las lineas estan bien
delimitadas y se aprecian
gradaciones finisimas del gris.

discusion sobce el grano. Para
muchos fotoaficionados que
revelan sus propias peliculas el
grupo de las de sensibilidad
media tiene un interés especial
por una razon: empleando
determinados reveladores se
puede potenciar en gran
manera el margen de sensibi-
lidad de estas peliculas. Pon-

RIS & Bl e




de esta pelicula tan rapida ha
sido un error paimarie.

Si se la emplea. en cambio, con
la intencion de romper la
impresion naturalista. p. ej.
con luz reflejada, ese grane
grueso puede provocar preci-
samente una desintegracion de
efectos impresionistas.

Hace afios padeci una verda-
dera «granomaniar. En esa
época utilizaba exclusivamente
Tri X v Agfapan 400 y sacaba
ampliaciones gigantescas en
papel duro para resaltar toda-
wia mas el efecto del grano. Me
resulto toda una serie de fotos
{ilenas de ambiente: pero, por
oira parte, vi muy claramente
gue no todos los motivos se
prestan a este tipo de acerca-

Leica M3, Objetivo 2.8/9¢ mm
Kodak Tri X pan

miento fotogrifico. La escasa
resolucion de la pelicula super-
sensible supone de suyo que el
filme no capta tanta informa-
cion como el material de baja
sensibilidad.

O sea que no se debe emplear
pelicula supersensible cuando,
p- ej.. en la fotografia de arqui-
tectura. hay que representar la
textura de materiales como el
marmol, la madera o la arenis-
ca. Ni en la fotografia técnica.
Con las peliculas supersensi-
bles es posible, desde luego, e
incluso recomendable, el reve-
lado forzado descrito en el
apartado anterior. Cuando
hago fotos en el circo, empleo
siempre Tri X pan. los expongo
a un indice de 30 DIN/800 ASA
y la revelo con Emofin. Con ese
truco estoy a la altura incluso
de los movimientos mds rapi-
dos de los artistas.

Peliculas de blanco y negro

especiales i

La Agfaortho 25 es un filme
para documentacion, de grada-
cion dura. Sirve para la
reproduccién de dibujos a
pluma y originales reticulados.
Empleada para fines pictoricos
y mediante un revelado duro
proporciona fotografias de un
grafismo seductor en motivos
adecuados.

Se le puede dar también un
revelado muy suave y se
obtienen entonces negativos
susceptibles de una ampliacion
practicamente ilimitada.

La pelicula Dia-Direct de Agfa
es inversible, para blanco y
negro, v trae adjunta su bolsa
de remision. El que arrugue la
nariz ante la mencion de
diapositiva en blance y negro
es que no ha visto los resul-
tados. Su efecto es de un

encanto extraordinario y una
brillantez insuperable.

Los aficionados con camara
oscura tienen un atajo ideal
hacia la diapositiva en blanco y
negro: basta con pasar los
negativos de blance y negro
mediante ef duplicador ¥
(pag 220) a Agfaortho 25. Por
ultimo, una de las peliculas de
blanco y negro mas interesan-
tes es la Kodak High Speed
Infrared (infrarroja ultrarrapi-
da). Se trata desde hace anes
de la tunica pelicula infrarroja
en blanco y negro en 35 mm.

Si se la expone a través de un
filtro de un rojo fuerte o de
unc especial infrarrojo, resul-
tan las tipicas fotos con valores
grises cambiados: el cielo es de
un negro profundo, tedo lo
verde es claro, incluso blanco,
y desaparece todo celaje
atmosferico (pag. 212). La

La pelicula universal

Lo es para mi I3 de &s Capostives
en color. De ella se oueden sacar
1ambién. si hace fala. negativos
para color vy blanco ¥y negro. Y
proporciona ampliaciones drillantes
arrectas de i3 diaposaiva. Al amante
del blanco v negro & aconseio que
revele por su cuenta. De otro modo
sGi0 se consigue una calidad buena
e i0s caros laboratonios especiales.
Los aficionados dan ung gran prefe-
rencia 3 la pelicula regaiva en
coéor. Pero es mas oficl. y se pierde
calidad, sacar diapcsitvas en coior
y copias en blanco ¥ regro en papel
de la pelicuia negatva £ara co'or.

infrarroja reqire un trato -
especiak: havge guardaria en

oscuridad abs@ita v hay que
evitar con ellasda radiacion
termica

Una vez reveldii v sacada a’
oscuras de la:omara. debe
revelaria unowssmo, en Ultra-
fin o Emofin.

Generalizandesm materia de
blanco ¥ negresi no revela y
amplia uno mamo, desperdicia
mucha calida

No en segundsdugar porque, al
lado de unosjgeos laborato-
rios especialesionde envian a

revelar y amglr sus peliculas

los fotoprofesimales, existen
hoy dia unossantos grandes
laboratorios aibnde van a
parar las pelisias que entrega
fa gente en diintos estable-

cimientos. Alli hay maquinas’
automdticas que «despachan»
miles de fotografias por hora.
Esos robots no pueden tener
en cuenta observaciones indi-
viduales, como hacian antes los
duenos de tiendas fotograficas,
que revelaban por su cuenta:
hoy solo se obtienen tonali-
dades promedio.

Toma hecha con Kodachro-

me 25. Esta extraordinaria pelicula
inversible en color proporciona

en 35 mm una nitidez y poder de
resolucion que en otras peiiculas
de color no se consigue mas que
en el formato de $ X 12 cm de
pelicula plana.

Contax RTS, Objetivo 2,8/28 mm
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dmuﬂ.umbcm.
fotograficos
delaAalaZ

La compilacion siguiente no es
ningun léxico de la fotografia y
se limita a unos cuantos térmi-
nos importantes, que se repi-
ten sin cesar en la bibliografia
fotogrifica v en los folletos de
instrucciones.

Paisaje de ciudad vespertino.
Contax RTS, Vario-Sonnar (zoom) .
3,5/40-80 mm Ektachrome 64

230

Abombamiento del campo
de cobertura. La nitidez de la
imagen disminuye hacia los
lades, porque al no estar co-
rregido correspondientemente
el objetivo, no forma la imagen
en un planc de enfoque plano.
Defecto de reproduccion.
Acromitico es un objetivo
con correccion de Ia aberra-
cion cromatica, los colores azul
y verde poseen un mismo foco.
Anastigmatico es un objetivo
de varias lentes, corregido con-
tra el astigmatismo.

Angulo de toma es el «ngulo
visuzb del objetivo. Si corres-
ponde a la diagonat del for-
mato de pelicula. decimos que
se trata de un objetivo normal,
que corresponde mas 0 menos
al dngulo visual humano.
{unos 45°)

Anilios de Newton. Se trata
de fenomenos de interferencia
cromatica a manera de bandas
gelatinosas que hacen su desa-
gradable aparicion en forma de
burbujas erraticas al provectar
las diapositivas enmarcadas en
vidrio. Para evitarlas existen
los Hamados vidrios anti-
Newton, pero es mejor utilizar
mareos sin vidrio.
Apocromaitico. Los tres colo-
res primarios (azui, verde v
rojo, o bien amarille, magenta
v cian} coinciden en un mismo
foco; es una correccion extra-
ordinaria. La mayona de los

American Standard Association,
referente a la sensibilidad de
las pehiculas. A un nomero ASA
doble corresponde una sensibi-
lidad tvelocidad! doble.
Asféricas, lentes. Pulido de
las lentes con diferentes radios
de curvatura para mejorar la

“ correccion de lbs objetivos.
Astigmatismo. Defecto de re-
produccion: las lineas vertica-
les y horizontales ne aparecen
reproducidas en el mismo pla-

no focal. Si unas se ven nitidas,
las otras se ven borrosas.

Bombillas de flash. Llenas
de magnesio o circonio con

oxigeno, dan un solo destello al - ;

encenderse a traves de la sin-
cronizaciéon M de la camara.
Las hay de potencias diferen-
tes, pero no gozan hoy de gran’
difusion mas que los pequencs
cuboflash de las camaras

pocket.

CdS (Sulfuro de cadmio).
Las células de CdS modifican
su resistencia electrica con los
estimulos luminicos y por ello
se emplean en los exposime-
tros incorporados y en los foto-
metros de mano. Reaccionan
con mas rapidez que las foto-
celulas de selenio que se utili-
zaban antes, pero a diferencia
de estas, necesitan una fuente
de tension {pilai.

Color dominante. Se llama
asi a la coloracion que preva-
lece en una foto, por ejemplo
ese tono rojizo «dominantes de
las puestas de Sol. No hay que
confundirlos con las dominan-
tes (tampoco es necesario fil-
trariosl.

Colores complementarios.
Se llaman asi los tres pares de
colores: rojo/cian, cian/magen-
ta y cian/amarillo. Mediante
mezcla cromatica aditiva se
complementan y dan el color
nco

‘ ‘u..rﬁ..:.«c;
gue entran oblicuos por el
objetivo se refractan con mas
fuerza en la periferia del sis-
tema optico que los que coin-
ciden con el eje optico. El
resultado son puntos alargados
en «comas.

Convertidores. Duplican o in-
cluso triplican la longitud focal
de los objetivos, siempre con
una perdida de luminosidad
(de 2 0 3 aberturas, respectiva-

—~y
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mentel, perdiendo también ge-
neralmente algo en cuanto a
calidad de reproduccion. Es
mejor emplear los llamados
extensores, caiculados para su
combinacion con objetivos de
determinadas marcas.

Daguerrotipia. Método inven-
tado por Louis Daguerre, pues-
to a disposicion del publico en
1839. La imagen se recogia en
una capa de cobre, sensibiliza-
da mediante vapor de yodo y
revelada despues con vapor de
mercurio. Los daguerrotipos
son hoy piezas de coleccionista.
Defectos de reproduccion.
Son desviaciones del comporta-
miento ideal de los sistemas
opticos. Son entre otros el astig-
matismo, Ia aberracion esferica
v cromatica. el abombamiento
del campo de cobertura, la
coma y la distorsion {esta puede
ser en almohadon o barriletel.
Los objetivos bien corregidos
estan practicamente exentos de
defectos de reproduccion.
Diafragma. Reduce la abertu-
ra dei objetivo, limitando asi la
cantidad de luz incidente. Sue-
le componerse de laminillas
que solapan en anillo (iris). Al
cerrarse el diafragma, aumenta
a profundidad de campo.
Diapositiva. Imagen transpa-
rente positiva en blarico v ne-
@ro o color. Sirve como original
de imprenta o se le provecta
sobre una superficie adecuada.
as diapositivas son muy supe-
riores a las fotos en papel en lo
que respecta a gama de tonali-
dades o de colorido, brillantez
v reproduccion de contraste.
Difraccion. Los ravos de luz
se difractan en los cantos no
transparentes v al pasar por
orificios estrechos. Por esta ra-
zon, al cerrar mucho el diafrag-
ma, puede producirse borrosi-
dad debido a fenomenos de
difraccion.

DIN (Deutsche Industrie
Norm). Medida de sensibilidad
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(velocidad} de las peliculas. Ca-
da 3 DIN corresponden a una
duplicacion. o reduccion a la
mitad, respectivamente, de la
sensibilidad irapidez) de la pe-
licula: 7

DIN ASA
12 12
15 25
18 50
21 100
24 200
27 400
30. 800
33 1600
36 3200

Practicamente todas las cama-
ras v exposimetros modernos
traen las dos escalas, incluso
con valores intermedios.
Disparador automitico. An-
tes servia para que el fotografo
tuviese tiempo, echando una
carrerita, para integrarse en el
grupo a fotografiar. Hov dia
sirve sobre todo para producir
disparos del obturador sin sa-
cudidas en las exposiciones de
larga duracion. Es importante
en este caso la posibilidad del
«disparo previos del espejo.
Distorsion en barrilete. Las
rectas se inflan a modo de
barriles. Es un defecto de re-
produccion corregido general-
mente en las focales fijas: pero
se le observa todavia con fre-
cuencia en la zona de la focal
munima de los objetivos zoom.
Distorsion en corsé.
Defecto de reproduccion que
se manifiesta por una curvatu-
ra hacia dentro de las rectas
periféricas. En los objetivos de
longitud focal fija esta general-
mente corregida; en los objeti-
vos zoom aparece a menudo
todavia en la zona de la focal
maxima.

Doble exposician. Dos ima-
genes en un mismo cuadro.
Para que no ocurra fortuita-
mente, la mavoria de las cama-
ras iy todas las SLR) tienen un
bloqueo de la doble exposi-
cion. Pero muy pocas traen un

simple conmutador que permi-
te hacer exposiciones dobles
sin la fastidiosa manipulacion
del desbloqueo de la rueda de
rebobinado, etc. ;
Dominante. Se forma al em--
plear pehicula inversible para
luz de dia con luz artificial, o

. pelicula inversible para luz ar-

tificial con luz diurna. En el
primer caso, la dominante es
amarillo-rojiza; en el segundo,
azulada. Las peliculas negati-
vas para color no traen emul-
siones destinadas a temperatu-
ras cromaticas determinadas,
porque durante el procesado
de las copias se pueden filtrar
las dominantes.

Duplicacién. La reproduccion
mas identica posible de una
diapositiva cuando no quiere
uno desprenderse del original
v se necesitan varios ejempla-
res, p. ej., para participar en
concursos. Hay suplementos de
copiar diapositivas para fuelles
asi come aparalos especiales
para copiarlas. Como al dupli-
carlas en pelicula de diapositi-
vas normal el contraste se hace
demasiado duro, hay que em-
plear pehcula especial (Kodak
slide-duplicating, tambien en
35 mml.

Dutodisco es un disco de
vidrio incoloro, con montura a
rosca o de encajar, como un
filtro, v lleva grabados unos
anillos concentricos. Estos su-
plementos ejercen un efecto
difuminador.

Elementos flotantes. Partes
del objetivo, grupos enteros de
lentes, son movibles dentro de
aquel y al enfocar cambian de
posicion respecto a las demas
partes del obijetivo. Los ele-
menios flotantes tienen por
objeto aprovechar el mejor ren-
dimiento optico posible tanto a
poca como a mucha distancia -
del motivo.

Emulsiéon. Denominacion ge-
nerica de la capa fotosensible

®

de haluros de plata en suspen-
sion en gelatina extendida so-
bre una base transparente.
Tiene importancia practica el
numero de emulsion que apa-
rece en cada envase de pelicu-
la, por si hubiere defectos de
fabricacion. El consejo, tan
oido, de comprar pelicula de
color de un mismo numero de
emulsion en grandes cantida-
des para aprovechatse de la
uniformidad de los resultados.
solo tiene sentido en los gran-

des consumidores que puedan

hacerla revelar tambien toda
de una vez. Al entregar cargas
pequenas al laboratorio, resul-
tan practicamente inevitables
pequenas variaciones que
carecen de importancia.
Escala de reproduccion es
la proporcion existente entre el
tamano del objeto v su repro-
duccion en la pelicula.
Exposicion es el producto de
la intensidad de la luz por la
duracion de su accién sobre la
pelicula. Se la gradua, con
frecuencia automaticamente,
mediante el obturador y el
diafragma.

Exposimetro de «spot»
(puntual). Tiene un angulo de
medicion hasta de solo 1 grado.
Permite la medicion exacta del
contraste del motivo y, por lo
mismo. un control de la expo-
sicion muy superior al que
permite la medicion integrat *
de la luz. Lastima que sean
poquisimas las SLR que traen
medicion puntual a traves del
objetivo.

Extrasuave. Foto con mucha
gradacion de ios valores grises
entre el blanco v el negro.
Pelicula de pluma.

Filtro de conversion. Se uti-
liza cuando se emplea pelicula
de luz artificial con luz solar o
pelicula de luz de dia con luz
artificial.

Filtro de correccion, de vi-
drio o gelatina, para una adap-

tacion perfecta de la pelicula a
la temperatura de color de la
iluminacion.

Filtro polarizador. La luz
reflejada por las superficies no
metalicas vibra principalmente
en un solo plano: tiene una
polarizacion lineal. El filtro po-
larizador elimina los reflejos
de las superficies no metalicas,
porque bioquea la luz ya pola-
rizada. Su efecto solo es con-
trolabie en la SLR. Se hace
girar el filtro hasta que se
observa en el visor el efecto
deseado. No son recomenda-
bles para las SLR los filtros
polarizadores lineales con los
que un divisor de rayos del
espejo inversor desvia la luz
hacia el exposimetro automa-
tico. En esos casos debe em-
plearse un filtro polarizador
«ircular

Flash de anillo. Es un flash
electronico en forma de anillo
que se adapta al objetivo para
fotos de cerca v con macro.
Produce una iluminacion sin
sombra.

Flash electrdnico. En su
tubo cerrado se enciende un
gas noble. Este tubo de flash
proporciona muchos miles de
destellos v una iluminacion
correspondiente a la luz media
del dia (unos 5500° Kelvin). Ver
pag. 65 v sig.

Flash indirecto (rebotado).
Es el dirigido contra el techo,
para obtener mediante refle-
xion una iluminacion mas
suave.

Foco. En el foco de un obje-
tivo se cruzan todos los ravos
de luz que entran en su sis-
temna de lentes.

Foco fijo. Posicion unica «fijas
de enfoque de las camaras
baratas. Con un diafragma que
a menudo tampoce cambia, su
profundidad de campo abarca
desde los 2 m hasta infinito.
Foto de pluma. Hecha en una
pelicula dunisima que suprime
todos los semitonos entre el

blanco y el negro. Se emplean -
a este fin peliculas documen-
tales destinadas a la reproduc-
cion.

Fotografia en color. Tras
muchas etapas preliminares, la
Agfa y la Kodak pusieron al
alcance del aficionado en 1936
casi simultaneamente la foto-
grafia en color, empezando por
las peliculas inversibles de va-
rias capas delgadas. Las pelicu-
las inversibles estan hechas en
principio como negativos para
blanco y negro. Tres capas
fotosensibles se superponen a
una base transparente. siendo
cada una de ellas sensible a 1/3
del espectro cromatico. Funcio-
nan de acuerdo con el sistema
cromadtico sustractivo. Las tres
capas estan sensibilizadas res-
pectivamente para su color
complementario: la capa ama-
rilla superior para el azul, la
capa magenta del centro, para
el verde, y la capa cian inferior,
para el rojo.

En las peliculas para color se
han anadido a las capas de
plata unas sustancias organicas
llamadas cromocopulantes que
reaccionan con los productos
de oxidacion del revelador
para color, dando lugar a la
formacion de los pigmentos.
En las 3 capas con los copulan-
tes de los pigmentos amarillo,
magenta y cian, se forma res-
pectivamente el pigmento alli
donde el revelador de color ha
reducido a plata metalica los
haluros de plata impresiona-
dos. La plata metilica se eli-
mina en el bano blanqueador
de fijacion; en la pelicula nega-
tiva para color queda fijada
una imagen complementaria
de los colores que saldran en
las positivas.

En la pelicula inversible en
color, que produce la transpa-
rencia de color positiva, cam-
bia solo la elaboracion. En el
primer revelado, se forma una
imagen negativa de plata,
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como en la pelicula de blanco
v negro. Seguidamente se le
hace una exposicion con luz o
se la somete a un bano que
surte el mismo efecto, y los
cristales de plata que no se
habidn expuesto al hacer la
foto, quedan revelables, arro-
jando tras el revelado a color
una imagen positiva a base de
pigmentos frente a la imagen
negativa de plata (debido tam-
‘bién a los productos de reac-
cidn del revelador para color).
Por ultimo, se elimina median-
te un baro blanqueador la
imagen metdlica negativa su-
perpuesta a la imagen pigmen-
tada v nos queda la diapositiva
= positiva transparente en
colores naturales.
Fotomedicion sobre el
objeto. La luz reflejada por el
motivo se mide en todas las
SLR modernas a través del
objetivo. Cuando la medicion
es integral, es decir, cuando
abarca una superficie relativa-
mente grande a partir del pun-
to medio del motivo encuadra-
do, se producen facilmente
mediciones indebidas si la ilu-
minacion es de mucho contras-
te. La medicion per spots a
traves del objetivo con almace-
namiento del valor de medi-
cion seria lo ideal, pero todavia
muy pocas SLR la permiten.
Fuelle ajustable. Sirve para
alargar la longitud focal del
objetivo, para sacar fotos de
cerca y macrofotos. General-
mente se le puede anadir un
suplemento copiador de diapo-
sitivas. Duplicacion.

Gama de contraste. Relacion
entre las partes mas luminosas
y oscuras de un motivo, expre-
sada en la formula 1:2". Con 2
aberturas de diferencia, la ’
gama de contraste es de

1:2* = 1:4, con 3 aberturas

1:2* = 1.8, con 4 aberturas

1:2* = 1:16, con 5 aberturas

1:2% = 1:32. Con la gama de
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contraste de 1:32 se alcanza el
limite de reproduccidn de con-
traste de las peliculas de color
modernas.

Gama de luminosidad. Rela-
cion entre las partes mas lu-
minosas y las mas oscuras de
un motivo. Entre el contraste
de luminosidad perceptible
por el hombre; de 1:300.000 y la
gama de contraste de una
copia en papel = 1:30, la diapo-
sitiva ofrece una relacion de
1:1000.

Gran angular. La longitud
focal de estos objetivos es ‘mds
corta que la diagonal del for-
mato de encuadre. Los grandes
angulares extremadamente
abiertos producen a menudo
un oscurecimiento de las es-
quinas del formato: los rayos
periféricos tienen que recorrer
un camino mucho mayor que
los cercanos al eje.

Grane. Formado por las par-
ticulas de plata metalica, se
aprecia al amplificar mucho
sobre papel. En las fotos de
color se produce también una
granulacion aparente, debida a
las diminutas nubecillas de los
pigmentos.

Indice infrarrojo. Como la
longitud focal es mayor con la
luz infrarroja que con la luz
visible, el enfoque real de la
distancia no coincide en las
fotos infrarrojas con las marcas
que trae el objetivo. Muchos
objetivos traen unas marcas
rojas de correccion IR.
Infrasaturacién. Ver Ley de
reciprocidad.

Kelvin. Los grados Kelvin (*K)
constituyen una medida de la
temperatura a partir del cero
absoluto (-273° C). Para la tem-
peratura cromatica de la luz y
su correccion en la prdctica
fotogrifica es de mas facil
empleo la escala Mired.
Kodachrome, método de
inversion. Las peliculas inver-

sibles Kodachrome no traen
consigo copuladores cromati-
cos, que hay que empezar por
anadir al revelador de colores.
Estas peliculas no se revelan
mas que en las agencias de la
Kodak. El envase de la pelicula
trae con ese objeto una bolsa
de envio.

Ley de reciprocidad. Nos
dice que se produce un mismo
resultado con mucha luz y una
exposicion corta o con poca luz
y una exposicion larga. En las
emulsiones fotograficas falla
esa ley debido a que con
tiempos de exposicion extre-
madamente cortos o largos, no
se produce el ennegrecimiento
matematicamente esperado.
Esta desviacion de la ley de
reciprocidad conocida con el
nombre de efecto de infrasatu-
racion, es diferente entre un-
tipo de pelicula y otro y hay ue
hacer pruebas para conocerla.
En las peliculas de color, bajo
los tiempos de iluminacion ul-
tracortos del flash electronico
se producen desviaciones cro-
maticas asi como con las expo-
siciones largas (de mas de
1seg en las emulsiones de dia
y de 8 seg en las de luz
artificiall.

Con las peliculas de color, de
acuerdo con mi experiencia,
con tiempos de exposicion a
partir de 1 minuto, hay que
averiguar a base de pruebas
los factores de alargamiento.
Longitud focal. Distancia del
foco al plano focal iplano de la
pelicula). Pero se trata de una
definicion muy simplificada,
pues hay una longitud focal del
lado de la imagen y otra del
lado del motivo. Las longitudes
focales normales vienen a co-
rresponder a la diagonal del
formato de encuadre.

Las SLR de 35 mm disponen

de un surtido de objetivos
intercambiables de 7,5 mm

a 2000 mm.
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Luminosidad. Indice de aber-
tura maxima de un objetivo, es
Ia relacion existente entre el
diametro de abertura y la lon-
gitud focal. la luminosidad, en
cifras, corresponde a la abert+
ra maxima de diafragma v esta
grabada en el objetivo junto a
la longitud focal. La ultralumi-
nosidad sélo tiene sentido
cuando el objetivo, plenamente
abierto, no presenta defectos
esenciales de reproduccion.
Los objetivos normales para

35 mm suelen tener hoy una
relacion de abertura de
112a1:17.°

Luz de apoyo. Sirve para
aclarar las sombras producidas
por la luz principal. A veces, en
vez de una luz, se utiliza una
pantalla o reflector (al aire
libre: una pared clarai.

Luz de spot. Proporciona una
luz de efecto muy centrada,
por ejemplo para dar brillo al
pelo en una foto de retrato.
Luz principal La principal
fuente de luz dentro de un
estudio. Luces de apovo.

Macroobjetivos (macros). Se
trata de objetivos corregidos
para distancias muy cortas y
escalas de reproduccion gran-
des. La longitud focal se alarga
ya sea mediante una doble
rosca de enfoque o un tubo de
extension, hasta alcanzar una
escala de reproduccion de 1:1.
Medicion de la luz. Con.el
fotémetro de mano (colocando-
le el difusor) se mide desde el
motivo en direccion a la cama-
ra de luz que incide en el
motivo. Esta medicion es muy
fiable.

Mired (micro reciprocal
degree). Unidad de medicion
mas practica para la tempera-
tura de color que los grados
Kelvin. Ver pag. 57 y sig.
Multicoating (recubrimien-
to muiiltiple). Los lentes de los
objetivos modernos estan trata-
dos con capas antirreflejo de-

positadas por vapor al vacio. El
recubrimiento mejora la lumi-
nosidad efectiva, reduce las
reflexiones de la luz y aumenta
la transmision de contraste. El
recubrimiento muiltiple da tam-
bién una proteccion muy eficaz
contra los rayos UV, lo que
suele hacer superfluos los
filtros. ;

Negativo. Al revelar la pelicu-
la negativa en blanco y negroy
de color se produce una ima- .
gen invertida de los valores
tonales y cromaticos. En los
negativos de blanco y negro,
las luces se ven oscuras v los
negros; transparentes; en los
de color, aparece el motivo en
sus colores complementarios.
Numero guia. Especificacion
concreta del rendimiento lu-
minico de una bombilla de
flash junto con su reflector v
del de los fiashes electronicos.
Una regla practica dice asi:
NG:distancia = diafragma. El
numero guia suele basarse en
la pelicula de 21 DIN/100 ASA.
Numeros de diairagma. Son
las cifras grabadas en el anillo
de diafragmar del objetivo, des-
de la abertura mixima a la
abertura minima de diafragma
del objetivo en cuestién. Un
numero pequerio significa una
abertura grande, un numero de
diafragma grande significa una
abertura pequefa. De marca
en marca se duplica o reduce a
la mitad, respectivamente, la
car:tidad de luz que entra has-
ta la pelicula. Hav que reducir
o duplicar correspondiente-
mente el tiempo de obturacion.

Objetivos de espejo. Teleob-
jetivos de focales larguisimas y
poca. longitud del instrumento,
debido a que unos espejos
desvian la trayectoria de los
ravos. No pueden tener diafrag-
ma y fuera de su escasisima
profundidad de campo, produ-
cen los anillos de dispersion

tipicos. No es del todo facil
enfocarlos, y al disparar deben
emplearse sélo velocidades a
prueba de «movimientos, co-
rrespondientes a su longitud
focal (p. ej., 1/500 seg.).
Objetivos normales. Su E:.
gitud focal corresponde mds o
menos a la diagonal del forma-
to respectivo y su angulo de
cobertura {unos 459 equivale
aproximadamente al de los
ojos humanos. La longitud fo-
cal normal para 35 mm es de
50 mm, para el formato de

6X 6 cm, 80 mm.

Obturador central. A base
de laminillas giratorias, esta
situado entre los lentes del
objetivo. A cualquier velocidad
de obturacion, el obturador
central estd totalmente abierto
en un momento dado; por esta
razon se puede sincronizar con
el flash electronico incluso en
el tiempo mas corto, de

1/500 seg.

Obturador Compur. Es un
obturador central, con veloci-
dades de 1 seg a 1/500 seg,
situado generalmente en me-
dio del objetivo.

Obturador de cortinilla. Dos
rollos de tela o metélicos co-
rren horizontal o verticalmen-
te, uno tras otro, inmediata-
mente delante de la pelicula, y
regulan el tiempo de exposi-
cion.

Ojo de pez, objetivo, es un
gran angular extremado sin
correccion de la deformacion.
Todas las lineas rectas fuera de
la cruz de ejes de la foto se
curvan progresivamente. Se
abuso mucho al principio del
efecto de esa reproduccion
sensacional. Los.ojos de pez de
7.5 mm de focal para 35 mm no
llenan el formato, dan solo una

-, imagen circular. Los ojos de

pez forman la imagen segun la
perspectiva esférica.

. Ortocromatica. Pelicula de

blanco y negro insensible a la
luz roja o a la anaranjada,



como en la pelicula de blanco
v negro. Seguidamente se le
hace una exposicion con luz o
se la somete a un bano que
surte el mismo efecto, y los
cristales de plata que no se
habian expuesto al hacer la
fota, quedan revelables, arro-
jando tras el revelado a color
una imagen positiva a base de
pigmentos frente a la imagen
negativa de plata (debido tam-
bién a los productos de reac-
cion del revelador para color).
Por ultimo, se elimina median-
te un bafio blanqueador ia
imagen metalica negativa su-
perpuesta a la imagen pigmen-
tada y nos queda la diapositiva
= positiva transparente en
colores naturales.
Fotomedicion sobre el
objeto. La luz reflejada por el
motivo se mide en todas las
SLR modernas a traves del
objetivo. Cuando la medicién
es integral, es decir, cuando
abarca una superficie relativa-
mente grande a partir del pun-
to medio del motivo encuadra-
do, se producen facilmente
mediciones indebidas si la ilu-
minacion es de mucho contras-
te. La medicion por spots a
través del objetivo con almace-
namiento del valor de medi-
cion seria lo ideal, pero todavia
muy pocas SLR la permiten.
Fuelle ajustable. Sirve para
alargar la longitud focal del
objetivo, para sacar fotos de
cerca y macrofotos. General-
mente se le puede afadir un
suplemento copiador de diapo-
sitivas. Duplicacion.

Gama de contraste. Relacion
entre las partes mas luminosas
v oscuras de un motivo, expre-
sada en la formula 1:2". Con 2
aberturas de diferencia, la
gama de contraste es de

1:2* = 1:4, con 3 aberturas

1:2° = 1:8, con 4 aberturas
1:2*=1:16, con 5 aberturas

1:2* = 1:32. Con la gama de
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contraste de 1:32 se alcanza el
limite de reproduccion de con-
traste de las peliculas de color
modernas.

Gama de luminosidad. Rela-
cion entre las partes mas lo-
minosas y las mas oscuras de
un motivo. Entre el contraste
de luminosidad perceptibie
por el hombre, de 1:300.000 y la
gama de contraste de una
copia en papel = 1:30, la diapo-
sitiva ofrece una relacion de
1:1000.

Granm angular. La longitud
focal de estos objetivos es mds
corta que la diagonal del for-
mato de encuadre. Los grandes
angulares extremadamente
abiertos producen a menudo
un oscurecimiento de las es-
quinas del formato: los rayos
periféricos tienen que recorrer
un camino muche mayor gue
los cercanos al eje.

Grano. Formado por las par-
ticulas de plata metilica, se
aprecia al amplificar muche
sobre papel. En las fotos de
color se produce también una
granulacion aparente, debida a
las diminutas nubecillas de los
pigmentos.

Indice infrarrojo. Como la
longitud focal es mayor con la
luz infrarroja gue con la luz
visible, el enfoque real de la
distancia no coincide en las
fotos infrarrojas con las marcas
que trae el objetive. Muchos
objetivos traen unas marcas
rojas de correccion IR.
Infrasaturacidn. Ver Ley de
reciprocidad.

Kelvin. Los grados Kelvin i#K)
constituyen una medida de la
temperatura a partir del cero

* abschuto {-2732 C). Para la tem-

peratura cromatica de la luz y
su correccion en la practica
fotografica es de mas facil
empleo la escala Mired.
Kodachrome, método de
inversion. Las peliculas inver-

sibles Kodachrome no traen
consigo copuladores cromati-
cos, que hay que empezar por

- anadir al revelador de colores.

Estas peliculas no se revelan
mas que en las agencias de la
Kodak. El envase de la pelicula
trae con ese objeto una bolsa
de envio.

Ley de reciprocidad. Nos
dice que se produce un mismo
resultado con mucha luz y una
exposicion corta o con poca luz
¥ una exposicion larga. En las
emulsiones fotograficas falla

- esa ley debido a que con

tiempos de exposicion extre-
madamente cortos o largos, no
se produce el ennegrecimiento
matemdticamente esperado.
Esta desviacion de la ley de
reciprocidad conocida con el
nombre de efecto de infrasatu-
racidn, es diferente entre un
tipo de pelicula y otro y hay ue
hacer pruebas para conoceria.
En las peliculas de color, bajo
los tiempos de iluminacion ul-
tracortos del flash electronico
se producen desviaciones cro-
maticas asi como con las expo-
siciones largas (de mas de

1 seg en las emulsiones de dia
y de 8 seg en las de luz
artificial).

Con las peliculas de color, de
acuerdo con mi experiencia,
con tiempos de exposicion a
partir de 1 minuto, hay que
averiguar a base de pruebas
los factores de alargamiento.
Longitud focal. Distancia del
foco al plano focal (plano de la
pelicula). Pero se trata de una
definicion muy simplificada,
pues hay una longitud focal del
lado de la imagen y otra del
lado del motivo. Las longitudes
focales normales vienen a co-
rresponder a la diagonal del
formato de encuadre.

Las SLR de 35 mm disponen
de un surtido de objetivos
intercambiables de 7,5 mm

a 2000 mm.

s B

Luminosidad. Indice de aber-
tura maxima de un objetivo, es
la relacion existente entre el
diametro de abertura v la lon-
gitud focal. la luminosidad, en
cifras, corresponde a la abertu-
ra maxima de diafragma v esta
grabada en el objetivo junto a
la longitud focal. La ultralumi-
nosidad solo tiene sentido
cuando el objetive, plenamente
abierto, no presenta defectos
esenciales de reproduccion.
Los objetivos normales para

35 mm suelen tener hoy una
relacion de abertura de
12a117.

Luz de apoyoe. Sirve para
aclarar las sombras producidas
por la luz principal. A veces, en
vez de una luz, se utiliza una
pantalla o reflector (al aire
libre: una pared clarai.

Luz de spot. Proporciona una
luz de efecto muy centrada,
por ejemplo para dar brillo al
pelo en una foto de retrato.
Luz principal. La principal
fuente de Juz dentro de un
estudio. Luces de apovo.

Macroobjetivos (macros). Se
trata de objetivos corregidos
para distancias muy cortas y
escalas de reproduccion gran-
des. La longitud focal se alarga
va sea mediante una doble
rosca de enfoque o un tubo de
extension, hasta alcanzar una
escala de reproduccion de 1:1.
Medicion de la luz. Con el
fotometro de mano (colocando-
le el difusor) se mide desde el
motivo en direccion a la cama-
ra de luz que incide en el
motivo. Esta medicion es muy
fiable.

Mired (micro reciprocal
degree). Unidad de medicion
mas practica para la tempera-
tura de color que los grados
Kelvin. Ver pag. 57 y sig.
Multicoating (recubrimien-
to multiple). Los lentes de los
objetivos modernos estan trata-
dos con capas antirreflejo de-

positadas por vapor al vacio. El
recubrimiento mejora la lumi-
nosidad efectiva, reduce las
reflexiones de la luz y aumenta
la transmisién de contraste. El
recubrimiente multiple da tam-
bién una proteccion muy eficaz
contra los rayes UV, lo que
suele hacer superfluos los
filros.

Negativeo. Al revelar la pelicu-
la negativa en blanco y negro y
de color se produce una ima- .
gen invertida de los valores
tonales y cromaticos. En los
negativos de bianco ¥ negro,
las luces se ven oscuras v los
negros, transparentes: en los
de color, aparece el motivo en
sus colores complementarios.
Numero guia. Especificacion
concreta del rendimiento Iu-
minico de una bombilla de
flash junto con su reflector y
del de los flashes electronicos.
Una regla practica dice asi:
NG:distancia = diafragma. El
numero guia suele basarse en
la pelicula de 21 DIN/100 ASA.
Numeros de diairagma. Son
las cifras grabadas en el anillo
de diafragmar del objetivo, des-
de la abertura maxima a la
abertura minima de diafragma
del objetivo en cuestion. Un
numero pequeno significa una
abertura grande. un numero de
diafragma grande significa una
abertura pequena. De marca
en marca se duplica o reduce a
la mitad, respectivamente, la
cantidad de luz que entra has-
ta la pelicula. Hay que reducir
o duplicar correspondiente-
mente el tiempo de obturacion.

Objetives de espejo. Teleob-
jetivos de focales larguisimas y
poca longitud del instrumento,
debido a que unos espejos
desvian la trayvectoria de los
ravos. No pueden tener diafrag-
ma y fuera de su escasisima
profundidad de campo, produ-
cen los anillos de dispersion

tipicos. No es del todo facil
enfocarios, y al disparar deben
emplearse sélo velocidades a
prueba de «emovimientos, co-
rrespondientes a su longitud
focal (p. ej., 1/500 seg.).
Objetives normales. Su lon-
gitud focal corresponde mas o
menos a la diagonal del forma-
to respectivo y su angulo de
cobertura (unos 45°) equivale
aproximadamente al de los
cios humanos. La longitud fo-
cal normal para 35 mm es de
50 mm, para el formato de

6X 6 cm, 80 mm.

Obturador central. A base
de laminillas giratorias, esta
situado entre los lentes del
objetivo. A cualquier velocidad
de obturacion, el obturador
central esta totalmente abierto
en un momento dado; por esta
razon se puede sincronizar con
el flash electronico incluso en
el tiempo mas corto, de

1/500 seg.

Obturador Compur. Es un
obturador central, con veloci-
dades de 1 seg a 1/500 seg,
situado generalmente en me-
dio del objetivo.

Obturador de cortinilla. Dos
rollos de tela o metalicos co-
rren horizontal o verticalmen-
te, uno tras otro, inmediata-
mente delante de la pelicula, y
regulan el tiempo de exposi-
cign.

Ojo de pez, objetivo, es un
gran angular extremado sin
correccion de la deformacion.
Todas las lineas rectas fuera de
la cruz de ejes de la foto se
curvan progresivamente. Se
abusd mucho al principio del
efecto de esa reproduccion
sensacional. Los ojos de pez de
75 mm de focal para 35 mm no
llenan el formato, dan sélo una
imagen circular. Los ojos de
pez forman la imagen segun la
perspectiva esferica.

. Ortocromatica. Pelicula de

blanco ¥ negro insensible a la
luz roja o a la anaranjada,
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P €i.. la pelicula para docu-
mentacion Agfaortho 25.

Pancromdtica. Pelicula de
blanco y negro sensible a todos
los colores visibles del espec-
tro. Las peliculas en blanco y
__negro destinadas a fines foto-

e pancromdnicas™ "
Pantallas de enfoque. Vie-
nen en vidrio o plastico, y son
intercambiables como panta-
llas de visor de algunos siste-
mas de SLR.

Paralaje. En las camaras de
visor es la diferencia existente
entre la imagen del visor y la
que produce en realidad el
objetivo, debido a que uno y
otro tienen ejes opticos dife-
rentes. Las cdmaras de visor de
gran calidad incorporan una
correccion automatica del pa-
ralaje. En las SLR, que reciben
la imagen del visor a través del
objetivo ¥ mediante el espejo
de inversion, no existe
paralaje.

Parasol. Proporciona una pro-
teccion del objetivo imprescin-
dible contra los reflejos, in-
cluso de la luz difusa. Los
teleobjetivos suelen traer un
parasol incorporado, extensible.
Parasol de fuelle. Es un pa-
rasol muy efective, adaptable
generalmente a diferentes lon-
gitudes focales con entrada
para filtros de gelatina.
Pelicula rigida. Sucesora de
la placa; la emulsion fotosensi-
ble no descansa sobre una
placa de vidrio, sino en una
hoja de celuloide. Los formatos
usuales de la pelicula rigida
son 9 X 12 cm, 4 X 5 pulgadas,
13X 18 cm. 18X24cmy

20 X 25 pulgadas.
Pentaprisma. En las SLR estd
situado encima de la pantalla
mate y se encarga de corregir
la inversion lateral de la ima-
gen del visor. Detras del objeti-
vo, ia imagen esta cabeza abajo
y en inversion lateral; el espejo
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la pone «de pie» y el pentapris-
ma la endereza lateralmente.
Perspectiva. La reproduccion
plana de las realidad tridimen-
sional en la foto sélo produce
resultados efectivos si se obser-
van algunas reglas de la pers-
pectiva. Son simbolos de di-
mension espacial la perspecti-
va aérea, la convergencia de
lineas hacia arriba (al fondol, el
contraste entre figuras grandes
en el primer plano y pequenias
al fondo y el contraste de
enfoque/desenfoque. Por tradi-
cion nuestro modo de mirar
estd habituado a la perspectiva
central. Esta perspectiva, oca-
sionada en rigor por un modo
de mirar monocular, se funda
en las leves de la reproduccion
lineal de una estructura tridi-
mensional desde un punto geo-
metrico llamado centro de
perspectiva. La propiedad fun-
damental de la perspectiva
central es su fidelidad a la
recta: la imagen de una recta
producida en la proyeccion
central es siempre una recta.
La perspectiva central consti-
fuy6 en el renacimiento el
punto final de una evolucion a
favor de la.reproduccion ilusio-
nista de la realidad en el arte.
En la fotografia, ademas de esa
perspectiva central, que consi-
deramos «normab, existe la
perspectiva esférica del objeti-
vo de ojo de pez, en la que
todas las lineas rectas se re-
presentan mds 0 menos curva-
das, y la perspectiva cilindrica
de las camaras panoramicas;
en éstas solo se representan
rectas las lineas que estan
paralelas al eje de giro del
objetivo, y todas las demas,

,mads o menos curvadas. Los

aparatos de control fotogrifico
de las metas hacen reproduc-
ciones en perspectiva cilin-
drica.

Perspectiva aérea es esa im-
presion de profundidad tridi-
mensional que se praduce

cuando en un paisaje se pierde
la lejania en un azul cada vez
mas claro o en la bruma.
Plano de la pelicula es el
que ocupa €sta al quedar fija
detras del objetivo; lo senala a
menudo una marca en el cuer
po de la cimara.

Piano focal es el plano en
que se forma una reproduccion
nitida dei motive. Cuando la
camara esta bien enfocada, el
planc focal coincide con el
plano de la pelicula.

Poder de resolucién. Capaci-
dad que tienen los objetivos y
peliculas de reproducir separa-
dos dos puntos o lineas muy
contiguos. Los objetivos mo-
dernos tienen una resolucion
mayor que las peliculas de uso
normal. Las peliculas de blan-
CO y NEegro vienen a tener unos
valores de:

Peliculas 15 DIN/25 ASA

unas 200 L/mm

Peliculas 22 DIN/125 ASA

unas 130 L/mm

Peliculas 27 DIN/400 ASA

unas 80 L/mm

Las peliculas para diapositivas
en color de 19DIN tienen un
valor aproximade de 125 L/mm.
Positive. Copia en tonalidades
correctas o colores naturales
sacada de un negativo en blan-
€0 y negro o para color, respec-
tivamente. Las diapositivas in-
cluyen de suyo un revelado
positivo.

Prioridad de velocidad. Con-
trol automatico de la exposi-
cion: con preseleccion fija de
la abertura, se gradua solo la
velocidad. En las camaras de
automaticisme dual se puede
seleccionar una prioridad de
velocidad o de abertura.

Relacion de abertura. Ver
Luminesidad.

Reticula de microprismaa.
Diapositivo de enfoque en las
SLR, en forma de diminutos
prismas situados en el centro
de la pantalla de enfoque. Si

éste no es exactq, los prismas
titilan.

Revelado. Deberia hacerio to-
do aficionado de verdad, sobre
todo con el material de blanco
¥ negro. Se obtienen asi resuk
tados mucho mejores y se fe
anade a la propia labor creats
va loda una nueva dimension.

Seleccién de abertura. Fun-
cicnamiento automdtico de la
exposicion en las SLR: al fijar
el tiempo de obturacién, la
dosis de luz se regula autom-
ticamente mediante el diafrag-
ma. Seleccion de tiempo.
Sincronizaciéon del flash.
Para que el flash dé el destello
en el momento exacto en que
estd abierto el obturador de la
camara, todas las cimaras mo-
dernas poseen un enchufe
para clavija o bien el contacto’
correspondiente sin cable en la
zapata del visor. Ver también
péag 44 y sig. El contacto M estd
destinado a las bombillas de
flash, el contacto X es para el
flash electrénico.
Sobreexposicion. Con pelicu-
la de blanco y negro produce
negativos excesivamente den-
sos, muy dificiles de copiar;
con las diapositivas en color,
todos los tonos se ven demasia-
do claros, palidos. Una sobre-
exposicion calculada puede

producir diapositivas en color
de tonos pastel claros.
Subexposicion. Sobre un fon-
de oscuro, los negativos de
blanco y negro parecen positi-
vos. Son dificiles de copiar. Las
diapositivas en color tienen un
aspecto sombrio, con mucho
contraste, demasiado saturadas
de color y con luces demasiado
densas. Copiandolas con una
exposicion correspondiente-
mente mayor, se puede salvar
alguna foto {los negativos en
blanco y negro demasiado
tenues pueden salvarse tam-
bien, pero hay que recurrir a
un libro de laboratorio).

Telémetro acoplado. Las c4-
maras de visor con telémetro
acoplado al objetivo proporcio-
nan un enfoque muy comodo:
a partir de cierto nivel de
equipamiento —y precio—, aun
con objetivos distintos, solo hay
que hacer coincidir, con un
sencillo giro, sobre un disco de
medicion situado en el visor,
dos mitades de figura o con-
tornos cortados contrapuestos.
Son famosas entre otras cama-
ras con telemetro en el visor
acopiado al objetivo las Leicas
del tipo M.

Teleobjetivo. Su longitud fo-
cal es mayor que la diagonal
del formate de encuadre. Los

teleobjetivos de focales muy
largas proporcionan encuadres
de una concentracion impre-
sionante.

Tolerancia de exposicién.
Las peliculas modernas, inclui-
das las de colar. tienen gran
tolerancia frente a los fallos de
exposicion. Si el contraste de
motivos es reducido, la toleran-
cia es mayor que cuando es
grande. Como no se pueden
dar valores fiables, cada uno
debe hacer sus propias prue-
bas en serie. Tiene una utilidad
basica la prueba de cada com-
binacion del sistema automdti-
co de'la camarz o del exposi-
metro con los tipos de peliocula
que uno emplea.

TTL (Through the lens) «a

traves del iierivoud Madicién
de la luz ST T4 0
Zapata caiicvis (contacto

oculto) es el contacto de sin-
cronizacion para flash sin cable
exterior a traves de la zapata
del cuerpo de la camara.
Zoom. Objetivo de longitud
focal variable. En las zonas

de longitud focal extrema-
damente larga y corta, se
forman todavia a menudo
distorsiones en corsé

o barrilete, respectivamen-

te. Pero el futuro pertene-

cera a esos objetivos.



Caja de carton o metal

TN

Supongamos que eres un
chiflado de la fotografia.
Que no sales una sola vez
de excursion sin cargar con
la camara y, mientras pisas
monte o paras con los
amigos en un lugar

de ensueno, no perdonas

Taladradora

unas fotos de rincones - Cortador
insdlitos o de tipos curio- oo
dsos que luego glabbnin i :
¢ engrosar tu um. Er——
Vale. Pero, ;qué dirias W

si supieras que puedes
llegur a construir td mismo
a camara?... Impensable,
(no? Pues perdona que te
diga que puedes pasar

de camaras sofisticadas
japonesas o de virguerias
. Opticas que la publicidad
anuncia como «imprescin-
dibles». Si seiior.

Td puedes fabricarte

tu méquma de fotogmflar.

~ Coémo hacer
una camara fotograﬁca

’ . o primero que has de pcnsar €s quc
¢l fundamento de una mdquina

Cartulina negra

de fotografiar es el de la cimara 5 ‘, 0 NECE;.ITAS A 7
oscura. En Fisica has estudiado que el § 4, " ERRG wvatiid:
objeto manda los rayos de luz que pa- {}* ’ rre. hz‘:“f::::"?,:::‘ W Q\:cs\)’}
san por el orificio de la cdmara y sepro- | 4" Anehache

Cluta adbesiva ops
y spn\y negro mm.’ R
SANE ‘Uau aguja. ulﬂlqr 0. hrm muy pe-
e'.« q",ﬁ. i( ,’Sﬂd‘}‘, {a (il rl)'j, ;
Carluuna neﬁn s oblurpdor,,
1y pro»ime(ro 0 chmarg com ﬂ/ﬂ
;R‘y?,_, que lp tenga lnco(ponqo.““ £
et o Peliculn lolognigica de §i m
Pie g mllo dc 6x6 ‘1{5’.‘3‘ b

yectan en la cara opuesta, interior, dan-
do una imagen invertida y mds peque-
fa. Para que la imagen sea nitida, el in-
terior de la camara debe ser totalmente
oscuro, y si en la cara donde se proyec-
ta la imagen hubiera una pelicula impre-
sionable, la imagen no seria, ni mds ni
menos que el negativo de la foto que
s después tendrias que llcvar a revelar, Asi
o : de fécil. :
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Por si acaso quieres hacer el expe-
rimentq, vamos a contarte qué necesitas
y qué pasos has de seguir. -

“Asi_se construye
la camara

Primero tendrds que pintar de negro ma-
te, con spray, ¢l interior de la futura cé4-
mara, ¢s decir, la caja por un lado y la
tapadera por otro, antes de cerrar. Para
que cierre herméticamente, es probable

| que necesites reforzar los bordes con cin-

1a adhesiva opaca, evitando, por lo que
mds quieras, que pueda entrar el minimo

- resquicio de luz,

Ahora hay que hacer el agujero que
funcionard como objetivo. Aquf se debe
trabajar fino al ciento por ciento. Puedes

usar una aguja, un alfiler o una broca -

muy pequeia, y practicar ¢l agujero lo
mds limpio y redondo posible, justo en el
punto de interseccidn de las diagonales de
una cara de la caja —el paralelepipedo,
si queremos hablar en términos geométri-
cos— Las agujas y las brocas tienen la
ventaja de estar fabricadas con unos dia-
metros convencionales muy féciles de co-
nocer.

VL v e e
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ticas de gran angular o de teleobjetivo se-
gun la cara donde hayas practicado el
agujero, ya que la distancia del orificio al
fondo de la caja —donde serd instalada
la pelicula— determina cl dngulo de vi-
sion. Una distancia corta serd un gran an-
gular, mientras que una distancia larga
dard Jugar a un teleobjetivo. Si la caja es
rectangular puedes lograr las dos posibili-
dades haciendo sendos agujeros en dos
caras distinias, con tal de que veas ¢l mo-
do de tapar herméticamente el orificio
que no vayas a usar (por ejemplo, con un
trozo de cartulina negra sujeta con cinta

‘. adhesiva), Con esto, ya tienes el aparato’

listo. ‘ ; : .

Ahora habras de buscar un soporie
completamente fijo para |a caja, a fin de
que no se te mueva cuando destapes el ori-
ficio: una mesa bien instalada, un tripo-

de... lo que quieras. Es fundamental, = <

Diafragma, -
exposicion y pelicula

Ya pucdes empezar a sacar fotos. Com-
pra la pelicula fotografica, que debe ser -

de formato grande o un rollo de 6 x 6 de
€808 que uno puede cortar al tamafio que
le apetezea, Dentro de un ¢uarto oscuro,
fija la pelicula con cinta adhesiva dentro
de la caja, en la cara opuesta al agujero,
haciendo que su parte sensible mire a éste,
Tupa bien la cdmara como hemos dicho
antes, .
Cuando encuentres el objeto que de-
sees fotografiar, lo unico que habrds de

- tener en cuenta es ¢l tiempo de exposicidn

que habrds de darle a la cdmara, y que de-

penderd del dinfragma de la misma y de
la sensibilidad de la pelicula empleada. .

Ello requicre algunos célculos: Si, por
ejemplo, la caja mide 85 milimetros de

| | orificio 0,5 milimetros de did-
argo, y el orific ilime e . amor, de..»

metro, ¢l diafragma es de 85/0,5=170. Y
para averiguar el tiempo de exposicion

. Quedar{a borrosa.

hay que ufilizar un exposimetso © waa cé
mara comercial que lo tenga incorporada
Si vas a fotografiar las muralles de Avi

*  Ja y utilizas una pelicula en color Bk

crome de 64 ASA, ¢l exposimetro indics
seguramente que la combinacién ideal e
16 de diafragma y 1/30 de segundo. Aua
que puede haber diafragmas de todoa Jos
nimeros posibles, los exposimetros sdlo
utilizan algunos determinados: of 16, o

. 22, ¢ 32, etc., que nos dicen que para ca

da niimero superior al anterior s¢ ha de
doblar el tiempo de exposicidn. Asi, las
combinaciones diafragma-exposicion ae
vdn, respectivamente; 16~ 1/30; p- 118;

- 32-1/8; 45 - 1/4; 63 - 1/2; 90°:*1 segun-

do; 127 - 2 segundos, 181"~ 4 seguados.
Esto significa que, en ol ejemplo de las
murallas de Avila, si el diafragma fuera

¢l de 170 citado arriba, ‘¢l tiempo de ex-
posicion deberd ser de 4'scgundos. 3

_El jelaed

menosl— el agujero abierto,
bajar con mucha precision y no irse de
mano. La mejor manera es subly y bajar

. Wi '.’ A 3
. Para tener 4 segundos —imi ks ‘
que -

" Ia cartulina negra deslizéndola con gran
_ suavidad por un marco fijo

pegado a la,

. caja enmarcando ¢l agujero, como indi-!
ca la figura. S bl SO 5

i

La calidad de la imagen dependerd de

lo perfecto que sea el orificio. JARY, y es-

te tipo de cdmara no necesita enfoque; 1o~

. dus las maravillas que estdn ante &l obje-

tivo salen con la misma nitidez. Eso si: si
el tiempo de exposicidn es mayor que 1/30

" de segundo, procura no fotografisr nada -

en movimiento, porque casi segum que fe :

' ~iSonrifa, por favorl.... f
Y lo uitimo, la dedicatoria: «Com

: Carmeli Cagadell

,r : v—‘

Vo
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| ‘talaciéon

el laboratorio A

i

Instalacién de un laboratorio en casa

Para montar un laboratorlo de revelado, lo mejor es
una habitacién vacle abscurecida de forma perma-
nente y con unas mesas y unos anaqueles de traba-
jo construidos al efecto. En un sitlo como éste pue-
de dejarse todo el equipo aun cuando no se esté
usando. No obstante, muchas personas no tendrén
mé&s remedio que recurrir 8 una instalacion més pro-
visional, como la cocina o el cuarto de bafio; como
tras cada seslon habrd que retirar las cosas, serd
una ventaja considerable un equipo fécll de guardar.

Lo imprescindible
Para servir como laboratorio, la habitacion eleglda
tiene que cumplir tres requlisitos bésicos: ser facil de

13 Armarios para el
material

14 Regla

16 Perilla

18 Cuentahllos

Paite seca

1 Ampliadora

2 Reloj de

amplladora

3 Marginador

4 Lupade enfoque

8 Plantilla de

tapado

6 Pigialila de
xposicion

7 Luz de seguridad

8 Archlvadares de

nagativos

#® Cizalla

Tijeras

11 Cuchilla

Cajas de papel de

positivar

obscurecer perfact
de colarse por el marco de la pugrta b
pear el materlal. Disp da electricldad para la
ampliadora, la luz de segurided Y. sl se trata de un
laboratorlo definitivo, 1a esmaltadora y algunas otras
cosas. Y tercero, una buena ventllacion sl se qulere
poder utilizar durante varlas horas seguidas, porque
el bloqueo de la luz puade Impedir la libre clroula~
cién del aire. :
Una cosa recomendabla, aunque no imprescindi-
ble, es agua corriente para lavar las peliculas y pa-
peles y preparar los compuestos en al mismo labo-
ratorio. SI no hay, se echa el materlal 8 un cubo y se
lava fuera.

stg a esiro-

La parte seca

Tanto si el laboratorlo es permanente como si es
provisional, debe separarse en dos zonas distintas:
una seca para todas las actlvidades que no precisen
agua ni compuestos, como la eleccldn de negativos
y la ampliacién; la mesa instalada en esta zona tiene
que ser firme, para que la ampliadora no se mueva.

a hay que poner un marginador, un reloj
do amj . plantillag para tapados (ver las pa-
ginas 90-91), el archivador de negatlvos, papeles de
positivar, tijeras y una cuchilla. Viene bler una lupa
de enfoque (para examinar la Imagen proyectada
por la ampliadora) y una cizalla.

Si hay sacadora de papel debe colocarse fuera de
la zona seca, porque se manejarén 8n sus proximi-
dades coplas mojadas, y de la humeda, porque debe
evitarse el contacto de las soluclones con el apa-
rato. :

o

La parte hGmeda

En esta zona se preparan las soluclones y se revela.
El revelado en blanco y negro incluye tres procesos:
revelado de la imagen latente, interrupcién del reve-
lado y fijado de 1a imagen, para hacerla insensible a
ls luz. Las tras cubstas necesarias deben colocarse
de forma que la tltima (con el fijador) quede junto al
javadero. La luz de seguridad se pone encima de la
cubaeta del revelador (hay también luces de seguri-
dad de mesa).

28
27
28
28

Bafo da paro

Cubeta del fijador
Lavador de coplas
Tubo de goma para el

Parte hiimeda

17 Tanque de revelado
18 Espirales

19 Tembor para el

revalado de coplas agua y flitro

en calor 30 Dos pinzas para
20 Probets graduada manojar las coples
21 Jarra graduada 31 Termdmetro
22 Soluclones 32 luzde seguridad

concentradas 33 Reloj ‘
23 Embudos 34 Cubetas para

diferentes formatos
38 Pipzas pare peliculas
36 Plozes da escurrir
37 Cubo
38 Extractor de alre

24 Toallas de papal
2% Cubeta del reveladar




levelado
le negativos

ara revelar paliculas en casa no hace falta labora-
yrio. Aparte de los compuestos quimicos, lo Gnico
nprescindible es un termometro y un tanque de re-
olado a la luz, que no es més que un reciplente
paco en el que pueden materse y sacarse liquidos
in necesidad de abrirlo. Lleva en su Interior una es-
iral que sujeta la pelicula —a cuyos diferentes for-
satos se acomoda— y facilita la clrculacién de las
oluciones. La pelicula se carga en completa obscu-
idad, en una habltacién o un armario empotrado o
\tilizando una bolsa opaca especial y, una vez maetl-
)a en el tanque y cerrado éste, puede continuarse el
yroceso a la luz. Hay que practicar la carga con pell-
.ula inservibla hasta tener la completa seguridad de
jue se puede hacer bien sin luz.

Si sélo piensa revelar en blanco y negro, la preci-

+1/4° C para color. Hacen falta algunas casas .nh‘s,
pero pueden encontrarse substitutos no fotografi-
cos: un reloj, una probeta, agua caliente, papel de
filtro o un paiuela limplo, un embudo y una cubeta.
En la pagina de al lado se ilustran algunos otros ac-

cesorios utiles.

Preparacion del equipo

El proceso de revelado no puede ohservarse, pero sl
controlarse mediante el tlempo y la temperatura:
como la velocidad de cualquier proceso quimico de-
pende de la temperatura, e8 facil assgurar un reve-
{ado correcto vigilando ambas varlables. Las peifcu-
las en blanco y negro suelen revelarse a 20°C, Indi-
cando el fabricante el tlempo necesario en cada
caso (ver las péginas 100-101 para el color}, que
suela estar entre cinco y diez minutos. Puede traba-

jarse a temperaturas algo por encima o por debajo,
pero siempre que el tiempo 86 ajuste en consecuen-
cia.
Los compuestos suelen venderse como solucion
concentrada o como polvo. Por tanto, lo primero es

| mezclarlos o diluirlos a la

concentraclén de trabajo.
A continuacién se carga la pelicula en el tanque, en
la obscuridad, segun llustra la secuencia de abajo.
Yo siempre mato la pelicula en agua a la temperatu-
ra del revelador, tirdndola antes de achar éste, con
el fin de uniformizar el proceso, llevar la pelicula a la
temperatura deseada y favorecer la eliminacion de
burbujas. Para llevar los compuastos a la tempera-
tura correcta se meten las botellas o las probetas en
un bano de agua callente (o frla). Solamente es criti-
. ca la temperatura dal revelador; las dal paro y fljador
. basta con que sean parecldas, para eylitar las varla-
clones bruscas que podrian estropear la pelicula.

N Revelado de la pelicula

Tras la secuencia llustrada, se vierte el revelador en
el tanque lo més répido posible y se pone en marcha
ol reloj. El tanque se golpea suavemente para slimi-
nar las burbujas de aire pegadas a la emulsién. Hay
que atenerse estrictamente a les Instrucciones so-
bre agitacién, necesarla para poner soluclon nueva
en contacto con la superficie a ravelar y assgurar un

5i6bn del termémetro se cifraré en 1£1/2°C, y en

|
proceso unlforme. Algunos tanques se agitan Invir-

tiéendolos, mlentras que otros disponen de una vari-
lla qua hace girar la espiral an el interlor, Por lo ge-
naral hay que agltar como minimo una vez cads mi-
nuto duranta todo el procesa,

La siguiente solucion, el paro, no es sino un 4cldo

fijador, que es 4cido, por el élcali del revelador. Al-
gunos banos de paro llevan un “indicador” que les
hace cambiar de color una vez agotados. También
puede lavarse la pelicula simplemente con agua,
aunque no es recomendable.

La tercera y tltima etapa es al fijado y estabillza-
cién de la imagen para que pueda exponerse a la luz
sin que pase nada. Suele exigir de cinco a diez mi-
nutos, segun el tipo de fijador empleado. Més o me-
nos a la mitad de este tlempo la pelicula pierde su
aspecto lachoso y queda transparente: una vez ocu-
rrido esto, ya puede encenderse la luz. De todas for-
mas, la pelicula no debe sacarse de la espiral hasta
terminar. boraua as dificll matarla malada

La pelicula se lava en agua corrlente durante al
menos media hora para eliminar todos los restos de
compuestos de plata no utilizados; sl no se lava
hlen, poco a poco se va Henando de manchas. Lo
mejor es utilizar un tubo de goma (con un filtro)
conactado al eje hueco de la espiral, metids en el

débil que neutraliza el revelador alcalino e Interrum- | 1@Nque. para asegurar la constante circulaclon del

pe su actividad; tamblén evita la contaminacion del | agua durante el proceso.

Terminado éste, la pelicula se cueiga y se deja
secar. El proceso serd més uniforme si a la Gitima
agua de lavado se afladen unas gotas de humecta-
dor, que favorece el escurrido uniforme. El exceso

| de agua se elimina con unas pinzas o con los dedos

mojadaos, pero cuidando de no rayarla con los posi-
bles granitos de polvo o arenilla: cuando est4 moja-
da, la emulsién es extraordinarlamente delicada. El
lugar de secado debe estar completamente limpio
de polvo, fabricdndose armarios especlales para
este fin. De la pelicula se cusigan unas pinzas con
peso para evitar que se enrolle.

La, 1 an blanco y negro pued:
para « - diapositivas en lugar d»
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Equipo para el revelado de
peliculas an blanco y negro:
Tanque de revelado

2 Espirales

3 Termdmetro

4 Reloj -

] Pr?betal

6 Botellas para guardar
las soluclones

7 Cubeta para calentar las
8

9

0

1

2

s

soluclones

Guantes de goma
Guantes de goma
Goma con flitro
Pinzas de escurrir
Pinzas para colgar la
pelicula

1
1

guiendo una secuencia parecida, un poco més larga,
y empleando pellcula y compuestos especiales para
inversion. Una vez revelada como slempre, pero an-
tes de fijarla, la pelicula se blanquea y se vela, qul-
micamente o por exposicién a la luz blanca. A conti-
nuacion se revela en otra solucién los haluros de
plata que quedan, forméndose una imagen positiva
que: acto seguido se fija y se lava de la forma nor-
mal. , r
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1 En completa obscuridad, abra el chaals 2 Corte la cola de la peliculs con unas 3 Enrolle en la espirsl toda la palicula y
con un abrebotellas, sacando la pelicula tijoras, procurando hacerlo entre las meata ésta en el tanque. Clérrelo y dé la luz.
sin tocar con los dedos la superficie de la perforaciones, ya que elio facllita ia cargs.

misma.

4 Llsve el revelador a la temperatura 6 Golpee con suavidad el tanque contra

tapldamania |a soluclén an su batalle,

adecuada. manteniéndose dentro de los In mesa para ellminar las burbujes.
limites de tolerancia. Viértalo en al Durante ol revalado agite segin las \sando uh emiiudo con up filtro, :
tanqgue y arrangue sl reloj. Instrucciones, {

7 Sih abrir el tanquo, Vietta ¢l paro pora 8 Vierta ol tijador. Tras unos minutos en 9 Espere aque acabe @l procesd de fijade
Inlerrumpir el revalado. Tras Ui minuto @ contacto con la peliculd, puede abrir ol y lave # tantinuaclén en agua dottente
tow, vaclelo, El paro e reutliiza. tangue 8l peligra, duranis al manos 30 minutas.

pat . ~ K

‘10 Escurra la pelicula y sdquela de la
espiral. Quite el exceso de agua con unas
pinzas y cuéiguela para secar. i



s contactos

Conviene hacer contactds (del mismo tamafio que
los negativos) de todas las peliculas expuestas. Un
carrete de 38 fotografias, cortado en 6 tiras, cabe
en una hoja de papel de 20 x 26 cm. De esta forma
se dispone de coplas de todos los negativos, que
puuden archivarse Junto a éstos para facllitar cual-
quier ulterior referencia. Ademés, el ver juntas todas
las imagenes parmite hacer comparaciones, mas di-
ficilos v establecer entre negativos, y escoger las
tormas mas adecuadas para ampliar.

Una prensa de contactos no es méas que un cris-
tal unido a una base en la que se coloca el papel.
Sobre aste modelo hay muchas variaciones comer-
clales, aunque para hacer contactos no hace falta
ninguna de ellas: todo lo necesarlo es un cristal sin
rayas y una base firme (lo mejor es la de la amplia-
dora, sl as lo suficlentemente grands).

Fuente luminosa: sirve la luz del laboratorio o la
) .conlo sohre el qua se colocan los ne-

an

gativos cublertos pur el paj
ta se determina mediante |
zarse con 10 8).

Sea cual sea 8l método emplseado, es Importante
que las emulsiones del papel y la pellcula estén en
contacto. El lado de la emulsién del negativo 68
mate y tiene forma céncava si la pelicula esté algo
curvada. En el papel la cara de la emulsion es brl-
llante.

Lo mejor es un papel de contraste medio, dal nd-
mero 2 6 3, qus permitird evaluar gl Intervalo tonal
de cada toma y el grado mejor para ampliar. Los
nuevos papeles RC son mucho més coémodos que
fos convencionales, porque se lavan en apenas cin-
co minutos, frente a la media hora necesaris para
éstos.

Coloque los negativos eti el cristal,
emulsion hacia abajo, procurando que la
numeracion de la pelicula se vea bien.

Reveladou de los contactos

En ol laddo homedo del labotatoria hacen falta tres
probetas y tres cubstas para el revelador, paroy
fijador.

Preparacion

1 Diluir los compuestos a la concentraclon correcta.
2 Liovarlos a la temperatura necesarla (20°C casl
siumpre) sumergiendo las probetas en agua caliente.
3 Vertor las soluciones en las cubetas, que deben ser
poco mayotus que el papsl, para ahorrar compuestos.
4 Tras la exposicion, siga la sacuencia paso a paso de
abajo.

Incline la cubeta dal revelador y sumerja
rapldamente la copla mlentras la vusive a
apoyar en la masa de forma que la hoja
quede hundida.

Con la luz de seguridad ponga un papel en
la base, emulsién hacla arriba. Clerre la
tapa de cristal y fijela.

Una vez revelado 8l papel, 8dquelo con
unas pinzas, deje ascurtir 8l exceso de
solucién y pésslo al bafo de paro.

una exposlcion media.

Con los negativos y el papel ya an contacto,
ponga la prensa en la base de la
ampliadora, con el objetivo a 8, para hacer

Tras unos 20 s, paselo al fijador con las
otras pinzas. Aglte los primeros 20 8, y deje
1a copla en el baho el tiempo necesarlo.

T " T

P s
Una prensa de contactos lleva un cristal, una base y unas
tiras para sujatar los nagativos.

Encienda la ampliadora y exponga. El
tiempo —casi siempre de 10 a 20 s~
depende de la densidad de los negativos.

Equipo hecesario -
Pronsa do contactos o cristal limpla y sin
rayar
Ampliadara, nagatoscopla o bormbilla
- Tros cubataga
Soluclones
Probotas
Tarmometro
. Papel
Dos pinzas
Reloj
Lavadero -~
Escurridor o secante lotagréfico

Lave eh agua corrlente. Escurra el exceno
con unas pinzas a uh secante fotogréfico
(no corriente) y deje sacar en un sitio
caliente.

/
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:a arﬁpliacién

La clave de una buena copia es un buen negativo,
con un contraste medio, abundantes grises y detalle
en las sombras y en las luces. La ventaja de ravelar
€n casa es que se pueden destacar las majores ca-
racteristicas de cada negativo, dacldir el tamafio y la
forma de la copia y controlar ampliamente la calidad
tonal.

Una ampliadora es basicamente un instrumento
que proyecta luz a través de un negativo, al que en-
foca en una hoja de papel sensible sujeta a un mar-
ginador colocado en la basa. Las'ampliadoras varian
en posibilidades y en preclo. Los Gnicos requisitos
indispensables son: solidez, un objetivo que rinda
imagenes nitidas y una columna que permita am-
pliar al tamafo que nos Interese. A partir de un ne-
gativo de 35 mm lo méximo que suele ampliarse es
diez veces, algo que puede hacerse con casl cual-
quier ampliadora. Si el presupuesto lo permite, lo
mejor es un modelo que sirva para diferentes forma-
tos de negativo y can un cajetin portafiltros para co-
lor. También es atil un reloj eléctrico, aunque sirve
uno de muieca.

La ampliadora basica
Las ampliadoras compactas pueden desmontarse y
nuan. sl @l laboratorlo es pequono o provisional.

N

La cabeza da la
ampliadora lleva la fuente
luminosa, normalmente una
bombilla opal con un espejo
yue absorbe el calor y envia
la luz a través de un
condensador hacla el .
negativo. La bombilla puede
Moverse para manteneruna
luminacion uniforme en la
r0ha de positivado. Las
ampliadoras de difusion
pniten una luz mas suave
e las de condensador,
s usuales, que dan
:oilns mds nitldas. Le slture
lo la cabezd se ajusta a
temallura 0 con un simple
o, Algunas giran para
tuyoctar an le pared o an el
uelo, o para corregir las
articales.

| marginador no es mas
10 una superficie plana

N un marco moévil que
antiene plano el papel. Las
jas del marco
hormalmente dos y, a

Ces, SON cuatro—

rmiten hacer encuadres.

Como al procesar la palicula, hay que proceder
con método para avitar arrores. Lo primero es colo
car cerca de la ampliadora la hoja de contactos, los
negativas, tijeras, una perilla o un pincel suave, 14~
piz, una libreta y papel de positivar {para empezar,
un semimate del nimero 2). En ls zona htmeda sa
colocan los materlales indicados en el capltulo de
0s contactos. Una vez decidido el niimero de nega-

tivo a ampliar, se sigue esta secuencia;

1° Sacar el portanegativos, abrirlo y, con la pellcula
por los bordes, situar ante la ventanilla el negativo
deseado emulsion (lado mate) hacia abajo. Si la pa-
licula no ha quedado centrada al cerrar el porta, hay
que volver a abrirlo, porque podria estropearse al
torzarla.

2 Abrir completamente sl objetivo.

3 Retirar el filtro rojo, encender la ampliadora y
apagar el laboratorio.

4 Sujetar el porta bajo el haz luminoso y quitar con
suavidad el polvo observado.

6 Meter el porta, dar la luz de seguridad y mover la
cabeza hasta que el tamafo proysctado ssa el de-
sedado. Enmarcar con el marginador; asto resulta
mas sencillo si se pons en el mismo un papel co-
rriente en el que se ha dibujado el formato.

6 Enfocar hasta que se vea el grano, usande una
luna de enfoque si haca falta. ;

Cada portanegativos sirve
para un solo formato. Los
mejores son los que no
tienen cristales, porque lag
superficles 8 limpiar son
menos, aunque harén falta
an las ampliadoras de
enfoque automdtico.

El abjative no lleve
obturadar, y el diafragma
(narminientes 14,8 tomo
méxima) tlena clics a cada

- valor f. Bl hltro rojo te
seguridad permite bhservar
la Imagen sobre al papel sin
exponatlo,

7 Cerrar aproximadamente a 8, para contrarrestar
ol efecto de la posible curvatura del negativo,

8 Apagar la ampliadora y, con la luz de seguridad
sdlo, sacar un papel de la caja y cortar una tira de
prueba de al menos 2,6 cm de ancho. Cerrar la caja
asegurandola con un trozo de cinta adhasiva,

8 Exponer y revelar la tira tal como se llustra.

10 La tira sirve no sblo para determinar la axposi-
cién, sino también el grado de contraste del papel
(en caso de camblar de grado habré que hacer una
nueva tira). A f8 una exposicién razonable estaré en-
tre 10 y 20 s. Si la tira sugiere un tiempo superior,
es preferible abrir el diafragma y hacer otra.

11 Con sélo la luz de seguridad, sacar otro papel,
cerrar la caja y colocarlo en el marginador con la
cara brillante hacia arriba, Encender la ampliadora,
quitar el filtro rojo, exponer durante el tilampo nece-
sario y revelar.

22
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evelado de Ia copla
El método es bdsicamente el mismo descrito para los
‘contactos, aunque exige una meticulosidad ain mayor. La
copia presentaré toda la gama de grisas sélo si el tiampo
de revalado es el recomendado. Los errores se corrigen
actuando sobra la exposicién, no sobre el tiempo de
ravelado. Ls secuancia de la daracha llustra 8l resultado de
interrumpir el ravelado en diferentes fases; los ejemplos
auinto y sexto est4n completamente revelados, mientras
cue los dos Gltimos emplezan a estar demasiado obscuros.
Tras el revelado, la copla se pasa al paro y al fllador, como
€n los contactos.

Papeles de positivado

Hay papelns ce positivado en blanco y negro en sals
diferantas gracos de contraste: ips O y 1 son suaves,
recomandAndaae para papltivar negativos muy dyros. El
gracdo 2 es el mejor para negativos da densidad meadis. Los
Jy 4, mas duros, estan blen para hegativos poco
contrastados. El grado B elimina casl todos los grises y
30610 suele usarse para efactos especlales. Le bass pusds
3er de papel o carton, més gruesa. Y la superficle va desde
‘a esmaltads que da los nagros mas profundos, hasts la
mate, que ayuda @ disimular el grana,

me a 'W’-’"""j
; Rov

Y
B

La tira de prusbas dird cdmo va a responder ls copla a loa
difurvntes tiompos da exposicion. Con el filtro rojo puesto,
8# couloca la tira & travéa de la Imagen proyectade, de
forma que cybra un rango tonal representativa, Los tonos
de la plel - sl hay— son los mejores para hacerls, ya que sl
aparocen blon reproducidos la fotografie quadard blen, aun
cuando los demas valoias tonales no sean muy acertados,
Cubra tres cuartas partes de la tira con un cartény dé 10 s,
después 5 y, por Ultimo, 6 s mas o toda la tirn: el resultado
sard una serle de bandas expuestas 8 40, 20, 10y b s
respectivamenta. Rovele a tondo; tras 30 s en fljador ya
puede encandar la luz.

En lugar de una tira de prusha puede hacer cuatro,
dando a cada una exposicién doble a la ahterlor.

Una buena copia tiene un Intervalo de grises amplio,
~=2+0s solidos y blancos limpios. Los tonos serén
continuos, con una buena definicién y nitidez y poco
grano. En la copia de la derecha hay mucho detalle tanto
en las zonas claras del rostro como en las obscuras.
Compare estas caracteristicas con las correspondientes de
las mismas zonas de las cuatro primeras coplas
subreveladas de arriba y con las dos Gltimas, reveladas de
mas.

s

15 segundos

30 segundos




TALLER DE RECURSOS AUDIOVISUALES

CONTENIDOS

1. Algunas cuestiones sobre los "media"
2. Iniciacidn a la fotografia

2.1. Conocimiento de la cdmara. Sus elementos (difragma, obturae

dor, enfoque, objetivos, profundidad de campo...)

2.2. La pelfcula, Sensibilidad y tipos.

2.3, La fotografia: temas, composicidn, esncuadres, paanos,..

2.4, E1 papel

2.5, Inttiacidn al laboratoria
. Elementos y montajei
« Revelado del negative

, Positivado, Contactos. Ampliacidn, Fotogra=-
mas., :

3. E1 retropooyecbor, Confeccidn de'transparencias.
4, El proyector de diapositivas
4,1, Conocimiento del proyector
4,2, Confeccidn de diapositivas (manualas, fotogréficas, re-

produccidn de documentos y originales diversos)
4,3, Los montajes A.V,

PRACTICAS _ ;

1. Tomas de fotografias en b/n: . en ambientes de la E, de V.
. con soporte de reproduccidn.

2. Revelado de nsgativos

3. Confeccién de diapositivas b/n en papel lith

4, Realizacién de fotogramas, contactos y ampliaciones.
5. Confeccidn manual de transparencias.

6. Confeccidn manual de diapositivas

7. Comentario de diapositivas en colof

*EYALUBCION
. del funcionamiento del taller :
. de la funcionalidad de los recums A,V, en la ensefianza,
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ifificio es una simple punta de alfiler.
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COMO FUNCIONA LA CAMAN

| a camara basica

Todas las camaras, desde las mas sencillas a las mas
complejas y sofisticadas, tienen un diseio basica-

mente igual: una caja cuidadosamente construida,

para evitar la entrada de luz extraia al objetivo. El di-
sefio incorpara el objetivo, un diafragma iris ajustable,
un obturador y un mecanismo para sujetar la pelicula.
Ademas, las cdmaras tienen un visor a través del que
puede observarse y componerse el sujeto/imagen. Un
aspecto importante de la construccién se refiere a los
ajustes criticos que relacionan la posicién del objetivo
con el plano de la pelicula, la zona interior de la
cédmara sobre la que enfoca el objetivo. En este plano
se apoya un rectdngulo de pelicula, formando parte
de un rollo o bien de una placa (nica, para recibir la
imagen transmitida por el objetivo.

El film sin exponer puede registrar sobre su capa
de emulsién quimica fotosensible una imagen /atente.
La cAmara es un instrumenta mecanico que permite a
los rayos de luz proyectados por la imagen alcanzar la
pelicula con el concurso del objetivo, controlado por
el diafragma y el obturador. La imagen solamente se

QCG nitida y clara ajustando la posicion del objetivo

relacién al plano de la pelicula, es decir, enfo-
cando.

La elevada sensibilidad de la pelicula fotogréfica
exige un sistema que controle a los rayos que atravie-
san el objetivo. El diafragma regula la intensidad de la
luz por medio de una abertura variable, generaimente
incorporada al objetivo. Con luz muy fuerte, habra
que cerrarla o "diafragmar”, mientras que con poca
luz la abertura deberé ser grande. La accién de dia-
fragmar mejora la calidad de la imagen, porque la re-
duccién de la abertura aumenta la profun-
didad de campo, 0 zona de nitidez del suje-
to tridimensional sobre la que el ob-
jetivo enfoca. No debe confundirse
con la profundidad de foco, distancia
entre el objetivo y la pelicula dentro
de la que la imagen de un objeto pla-
no permanece nitida.

La abertura de diafragma se cali-
bra en stops, simbolizados por “f", y
pueden ir desde F1, en el que estd
muy abierto, hasta F64, en el que &l

. obturador controla el tiempo du-
rante el que la luz puede llegar a la
pelicula a través del diafragma. Ge-

neralmente funciona con muelle y es /e
activado apretando un botén 0 una peque
fa palanca. Las velocidades de obturacion

suelen oscilar entre 1 segundo y 1/500 6

1/1.000 de segundo, y estdn graduadas
uniformemente. Un ebturador puede per-
manecer indefinida-

mente abierto para ha- W

cer exposiciones lar- ’( y ‘f‘

gas. El tipo mds senci-

llo de cdmara tiene una velocidad de obturaciény una
abertura fijas, 1/100 y f16, por ejemplo, y estd dise-
Aado para hacer instantdneas con buena luz. Las ca-
maras mas caras estdn equipadas con numerosos
controles y tienen abundantes accesorios.

El abjetivo es un componante esencial en cualquier
cdmara. Los objetivbs modernos suelen ser compues-
tos, constando de varios elementos de vidrio cuidado-
samente alineados. Logran gran definicién. Existen
varios tamanos, cada uno con una funcién definida:,
gran angular, acercamiento, teleobjetivo, etc. ;

-
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A El objetivo de cualquier
cémara puede ajustarse pafa
enfocar. Variando la distancia
entre ély el plano de la pelicula
se anfocan diferentes zonas del
sujeto.

B La abertura del diafragma iris
puede variarse manual o
mecénicamente para controlar
la intensidad luminosa que
atraviesa el objetivo. También
controla la profundidad de
campo.

C La velocidad de obturacién
regula el tiempo que la luz
incide sobre la pelicula.

D El plano de la pelicula es la
zona de la cdmara sobre la que
se enfoca la imagen y se expone
la pelicula. En los rollos las
zonas a exponer se cambian
mediante un mecanismo de
arrastre. La pelicula plana se
monta en chasis que se cambia
manualmente tras cada
exposicién,

E El visor permite al fotégrafo
observar la escena y
componerla.

h—i‘

"

h-..

El diafragma suele formar parte del objetivo y fun-
ciona en coordinacién con el obturador -que es parte
integrante de la cAmara- en orden a lograr una expo-
sicién precisa. En condiciones determinadas de luz, el
tamafio de la abertura debe guardar relacién con la
velocidad de obturacién para mantener la misma ex-
posicién; una abertura de f2 en condiciones de luz
débil requerird, digamos, una velocidad de 1/60 seg,
mientras que la misma abertura con mucha luz puede
exigir una velocidad de hasta 1/1.000 seg.

Hay dos tipos principales de obturador: el central,
colocado entre los elementos del objetivo, y el de

plano focal, basado en el principio de una cortinilla

que corre justo delante de la pelicula. Algunos siste-
mas emplean ambos tipos; el tipo empleado en una

camara determinada depende del uso a que vaya des- |

tinada. El obturador de la mayoria de las cdmaras de
36 mm es activado automaticamente por el meca-
nismo de arrastre de la pelicula, un botén o una pa-
lanca montada en el cuerpo de la cdmara. En las
camaras de placas y de gran formato y algunas reflex

de objetivos gemelos hay una palanca especial para
cargar el obturadar. Un disparador libera el meca-

nismo activador en el momento apropiado. Cuan-
do se emplea un flash, el disparador del obturador

cierra un circuito eléctrico que lo enciende, varian-

do la sincronizacién con el tipo de flash. En el caso
del flash electrénico, se establece por medio de
un conmutador colocado en la posicidn “X* en el
cuerpo de la cdmara empleando la posicién "M”
para las bombillas. Estdn perfectamente calibrados y
aseguran que el flash alcance el pico de potencia en el
momento en que el obturador esta totalmente abierto.

Para permitir al fotégrafo componer el tema, las
camaras llevan un sistema de visor. Puede ser inde-
pendiente del objetivo y construido en el cuerpo de la
cadmara, o puede estar diseftado para reflejar la ima-
gen a través del objetivo sobre un espejo y un prisma.

Las camaras de gran formato estdn pensadas para
la toma de sujetos estaticos, cuando hay tiempo para
encuadrar y componer la imagen. Las pequenas
camaras son mds sencillas y rapidas, siendo por ello

adecuadas para la fotografia de accién y el perio-
dismo. Ademés, las camaras pequefas son compac-
tas y faciles de transportar, incluso con muchaos acce-
Sorios.
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La camara de visor

- El telémetro acoplado,
£l telémetro acoplado
permite al fotégrafo lograr
un enfoque fino por la
alineacién y yuxtaposicion
de dos imagenes
separadas e idénticas. Las
imagenes del sujeto se
ven a través de la ventana
del visor y se alinean
cuando el sujeto esté a
foco girando el anillo de
enfoque del objetivo. La
imagen principal se ve a
través de la vantana del
visor; la imagen
“fantasma” se transmite
desde la ventana del
telémetro por medio de un
prisma giratorio y un
espejo en dngulo.

El visor y la imaguen.

Zapata de accesorios.
Disparador.

Palanca de arrastre de la pelicula.

| "—“ 1" .

'
4

>

Modernas camaras de visor.
La compacta y resistente
cémara de prensa toma placas
w hojas de 6 x 6 cm que se
copian por contacto ahorrando
ol procaso de ampliacién. Tiene
objetivos intercambiables pero
Nno movimientos.

S T
il

0 W 1
. Bz

La mejora de las emulsiones y el
desarrollo de menores cdmaras
de precision llevo a la cdmara
packet 110. Un ajuste de
distancia permite cierto control
del enfoque.

Las camaras subminiatura no
$ONn un invento reciente,
existiendo desde 1880. Las
versiones modernas tienen
fadida integral de la luz, flash y
heganaring r agaroamianta;
Emplean pellcula de 16 mm, vy
la gama de velocidades de
obturacién esté limitada a unas
cinco.

-

Luz.

Diafragma iris.

Cuerpo del abjetivo.

Obturador plano focal.
Policula impresionada.

o - Disefada fundamentalmente
para la fotografia comercial, la
camara técnica dispone de
diversos objetivos
intercambiables. Incorpora los
movimientos bésicos, Emplean
pelicula en rollo 120y 2200
pelicula plana.

Las camaras de visor emplean objetivos pequeﬂos..
normalmente situados bajo una ventana rectangular
a través de la que puede verse el sujeto. El abje-
tivo amplia ligeramente la imagen, lo que no es una
desventaja: el drea que se ve por sl
visor difiere levemente de la que ve
el objetivo, de la misma forma que
un ojo tiene un punto de vista ligeramente distinto del
otro. Este error de paralaje se corrige con la introduc-
cién del telémetro acoplado, un dispositivo que mide
la distancia para el enfoque. También puede compen-
sarse componiendo la imagen dentro de un marco se-
falado en las lentes del visor.

Este sistema de visor se ha aplicado a camaras de
todos los tamafos, desde las subminiatura a las
técnicas. En los mayores formatos el visor suele com-
plementar a un sistema de pantalla de enfoque.

Ligero, compacto y de fécil
manejo, el 36 mm as el formato
mds popular. La mayoria
disponen de numerosos
accesorios y abjativos. Los
perfeccionamientos técnicos en
la reproduccidn a partir de

35 mm la han convartido en el
instrumento esencial de los
reportaros grificos.

También ligera y compacta,
pero mucho menas cara y

et sofisticada, lp cémara para

eartiihio 186 sath éun%mﬂ!iﬂ
para el mercado masivo. Es
sencilla de cargar y manejar, y
existen de diversos tipos.

35
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'USTED Y SU CAMARA

El diafragma

En todas las cdmaras, salvo en las mds sencillas, la
abertura del objetivo se regula con un mecanismo si-
| milar al iris, lamado diafragma, a través del cual la luz

-entra en la cdmara. Una de las principales formas de
_controlar la imagen final es variar su didmetro. Al au-
mentar la abertura, sobre la pelicula incide una canti-
dad mayor de luz. El diafragma y la velocidad de ob-
turacién determinan la exposicidn, es decir, la canti-
dad total de luz que incide sobre la pelfcula. Otra
“funcién importante del diafragma afecta a la profundi-
-dad de campo, o sea, la zona nitida que se extiende
desde el elemento enfocado mds préximo hasta el
mds alejado. Con pequefias aberturas las lentes dan
mayor profundidad de campo, ya que los errores de
enfoque son mds dificiles de apreciar cuando la su-
perficie de la lente se reduce.

- El diafragma se ajusta mediante una serie de pun-
'tos. Cada punto dobla o reduce a la mitad la canti-
| dad de luz que entra. Estos puntos figuran en el anillo
de control de abertura como «nimeros /», que en
una secuencia normal van del f/1, /1.4, /2, /28,
f/4, 1156, /8, {111, 1/16 al f/22. Los nimeros crecen
a medida que la abertura se hace menor. Par tanto,
.| /16 es una ahertura pequefia, que deja entrar mucha

-menos luz que f/2. No importa qué tipo o tamafio de
objetivo se utilice, el sistema asegura que los mismos
| «ndmeros f/» dejan incidir idéntica cantidad de luz
sobre la pelicula,

El menor nimero f/ que aparezca en el anillo de
control indicard la abertura mayor que permite un
determinado objetivo, por lo general entre f/1.4 y
| /2. Para poder ver el sujeto con claridad, los objeti-

| vos modernos permanecen abiertos al mdximo hasta
que se aprieta el disparadar, cerrdndose entonces a
la abertura escogida. Esto significa que hay suficiente
| luz para enfocar con precision el tema principal, aun-

-que los objetos cercanos o lejanos pueden parecer

* | borrosos, ya que la abertura no es la escogida y no

aumenta por tanto la profundidad de campo. La
| mayorfa de las cdmaras actuales tienen un dispositivo
~de comprobacidn visual de diafragma.

Escala de aberturas

A la derecha, secuencia de
«puntos f»; la luz se reduce a
la mitad en cada uno de
ellos. Las fotografias situadas
debajo de la escala muestran
cémo la exposicidn se ve
afectada al reducir la
abertura sin disminuir la
velocidad de obturacion,
Con este dispositivo se

| Profundidad de campo
' Su control se encuentra

5 g:ne;av:n ET;M:::;U:‘ dida dde Oscurece laimagen a medida
“': ! "”P' dolbne que se va cerrando el
i d‘g‘ S Propd dialragma,

f
i B
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profundidad de
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Con una abertura media la profundidad es mayor. Con tinimg ) lod de campo es tal
El nifio mds alejado y sisuado mds al fondo aparece miido, que incluso el primer ch la toma con gste
pero el del primer plano estd todavia desenfocado. diafragma re fa un idad de obturacidn mds lenta.

iy i
T Carol Sharp

Minima abertura @ 3

C e e e e

et i gttt g

/5.6, tres diafragmas menos f/8, cuatro diafragmas menos /11, cinco diafragmas menes,

buena profundidad de campa e & 45




COMO FUNCIONA LA CAMARA

La reflex de un solo objetivo

Los fulutos histonadores de o fotogealia probable
mente Hegaran a la conclusion de que Lo retlex de un
s0l0 objetivo - SLR  es el tipo de camara que mas
oxito ha tenido. Este logro, indudablemente, ha ve
nido de la mano de los recientes avances tecnicos,

junto con el hecho de que la fotografia esta alcan-~

zando un mercado mucho mas amplio y prospero que
el de antano. La SLR redne varias cualidades: ligera,
compacta, facil de manejar, visor a nivel de ojo o de
cintura, exposimetro interno, variedad asombrosa de
objetivos intercambiables, y muchisimos otros acce-
sorios, Ademas, la camara de 35 mm va acompanada
por un sistema barato de proyeccidon de diapositivas;
los avances quimicos en las emulsiones de blanco y
negro permiten también mayores y mejores amplia-
ciones con grano fino.

La SLR recibe la imagen del objetivo en un espejo
movil colocado en angulo que la transmite a una pan-
talla de enfoque; esta imagen es idéntica a la que re-
cibe la pelicula, por lo que no hay error de paralaje.
Un mecanismo de resorte retira automaticamente el
espejo de la trayectoria de la luz al accionar el dispa-
radar, Lo pequeia pantalla de enfoque de las 36 mm
ydo recientemente mejorada anadiendo un penta-

pitsma ampliador para la observacién de la imagen
“derecha a nivel del ojo. '

Los principales componentes de una SLR son el
sistema de visor y el obturador plano focal. Las cama-
ras de 36 tienen un visor de pentaprisma, mientras
que los mayores formatos incorporan una pantalla
¢on un capuchdn plegable como el de las TLR. La
principal diterencia entre la mayoria de los modelos
radica en el sistema de montura de los objetivos.
Puedy ser a rosca, breechlock o bayoneta. También
varia la distancia de la montura a la pelicula. La medi-
cion de luz, diatragma automatico y enfoque se estdn
homogeneizando en las diversas marcas. Algunas tie-
nen almacenes de pelicula intercambiables y posibili-
dad de emplear respaldos para pelicula instantdnea, y
las sofisticadas disponen de artastre de pelicula mo-
torizado.

Las SLR de formato grande.
La mayoria de lus SLR de formato grande usan pelicula en rollo
(e tox 6 e, siendo la pantalla de enfoque del mismo tamaio
‘ul negativo, igual que en las TLR. Son mayores que las
nm, y el visor suele estar a nivel do cintuc, Disponen o
objetivos, visores y almacenes de pelicula intercambiables

El sistema de 35 mm.

Su tipico sistema SLR de 356 mm consta de ellos tienen cuerpos con varios grados de
objelivos, accesorios pata acgrcamiento, motor, sofisticacion y 1odos pueden usarse con la
control remoto y equipo de flash. La mayoria de Misma gama de accesorios.

Los objetivos intercambiables.

Las SRL de 35 mm se suministran con un
objetivo normal, pera dispanen do una gama
completa de ellos que cubren finalidades
especificas; tele, 0jo da pee, foco suave, gran
angular, ete, Puadon it desde una longitud focal
de 1.5 mm (y adn menos) hasta 1,000 mm (o
mas).

Objativos gran angular,

Cuslquier objativo que cubra 60" o mas
se llama gran angular, Compaclos y
ligeros, van desde los 36 mm de focal
hasta extremaos camo 15 mm, con una
cobertura de 180%.

Teleobjetivos.
Proporcionan mas ampliacion que un objetivo
normal, y suglen it desde 85 hasta 1.000 mm.
El mas popular es el 135 mm, que cubre un

campao de 18% El peso y el volumen aumentan
con la longitud focal.

Conmutador
aytomatise/manual,

Lo miyoria de los objetivos
tignen un mando que perinie
observar la imagen con el s
cerrado, para estinae
visualmente la proluodsdad de
campo a una abertars dada




Palanca de arrastie de la pelicula.

Visor intercambiable.

En algunos modelos pueden
emplearse visores a nivel de
cintura, de foco fino y
prismas deportivos en lugar
de pentaprisma narmal,
aunque éste es el més
adecuada para el trabajo
normal, :

Ocular del visor

Zapata de accesornos.

Pentaprisma,

Contador de exposiciones,

Disco de velocidade s,

Escala de sensibilidades.

Disparador.

Bloqueo del disparador.

Retardador de disparo.

Anmllo de diafragma.,

Anillo de enfoque.

Diatragma itis.

Trayectoria
de la luz.

Objetivo normab
El objetivo normal
suministrado con la
camara suele ser de
50 mm conuna abertura
de 12, aunque las
variaciones van desde 45
a58mmyf35afl,2 El
tggulo cubre desde 43 a
46°.

Anillos de extansion

Siluados entra ol objetivo y el cuema,
permiten el enfoque proximo desde 45 a
10 cm aproximadamaente con objetivos
de 50 mm. Generalmente transmiten

1odas las medidas y funciones
automaticas.

Murador glano focal.|

P
COMO FUNCIONA LA CAMARA

Lupa para enfoque fino,

Monturas de bayoneta y
rosca.

Dependiendo de la cdmara,
los objetivos pueden
montarse por medio de una
rosca de 42 mm de
diametro a por cualquiera
de los diversos tipos de
bayoneta o breech-lock
propios da los diferentes
fabricantas. La boyanwla
permite un cambio mas
rapido que la rosca, pero es
més cara y puede aflojarse
con el uso.

Pantallas de enfoque
intercambiables.

La mayoria de las SLR puaden
suministrarse de fdbrica con
diferentes pantallas de enfoque,
pero en algunas son facilmente
intercambiables por el usuario
por pantallas transparentes, de
esmerilado fino, etc.

Iinterruptor del fotometro

Liberador del visor.

Palanca de rebobinado y
apertura del respaldo.

Contactos de flash.
Muchas SLR tienen en el
prisma una zapata de flash que
sincroniza su operacion con el
obturador. No todos los flashes
pueden emplearse en alla, por
lo que también suele haber
contactos para su uso mediante
un cable.

Botdn de liberacién del

39

Indicador del tipo de pelicula,
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