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-Proyeccidén de diapositivas de movimientos venguardistas actue-
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a ensefianza, el arte contemporaneo influye en los conceptos
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ca v a su aplicadibn en la ensefienzaj nos posibilita una visidn
més interesante del proceso &E creador cue de la obra acabada
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(esto es muy importante en la practica con los niflos); si ademaés
empezamos a eliminar unas trabas tradicioneles, la imaginacidn
recuperari su valor y se potenciard influyendo en el aprovecha-
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miento de las demas materiaes.
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-Antecedentes y consideraciones:

A partir de los primeros afios del siglo XX y en 1907 con'lLas se-
floritas de Avifidn" surge el arte moderno, supone una ruptura con
el anterior y potencia =lo gue en principio no parecia servir pa
ra nada- toda una forme de vida,; la arquitectura y el disefio del
siglo XX se deriven de las primeras manifestaciones dekfsticas y
sobre todo pictbéricas, pero no vamos a heblar de estas primeras
manifestaciones artisticas, sino de los Gltimos movimientos van-
guardistas.

El arte en general, se puede decir que es la manipulacibén de unos
elementosg que tigne un emisor y un receptor y que produce en el
espectador alguna sensacibn, ademds esté relacionado con una épo
ce muy concreta, y desde un punto de wista temporal y espacial
significa la expresidén de un momento dado.

Sin duda, en este sentido, hay que planteargg gﬁeggncepto de es¥
tética y someterlo a una revisibn, esto lo iremos viendo a tra-
vés de la conferdncia.

Bl siglo XX se caracterize-sobre todo- por un movimiento integrae
dor de las srites y gue se expresa en los happening con mayor cla=
ridad. Hay cue destacar que con unos principios generales y moti-
vadores se construye un objeto estético con la participacibn de
todos. El aspecto unidireccional cue supone la obra de arte: un
emisor que emite a un receptor y que no recibe nada se ha conver
+ido en una emisidn bidireccional: del emidor sl receplor y del
receptor al emisor,

Sin dude los planteemientos conceptueles han cambiado mucho.



~Caracteristicas comunes de las vanguardias:
Expresibn de un mundo cercano con pretensiones universales,
bien asimilando los movimientos anteriores o bien rompiendo
con ellos y propugnando nuevas formas de expresidn.
Con esto se estd potenciando unas nuevas formas en las que el
espectador no tiene unas referencias claras, naturalmente sur-
gen problemas de interpretacidn.
Estas pretensiones de universalidad y de originalidad causan
en general una desconexidn popular. Normalmente el pueblo no
tiene acceso a la comprensidn de estos movimientos por diver-
sos motivos: distinta cultura, distintos sistemas de vida, pro-
puestas demasiado cerradas, etc.
En este punto juega un papel impatante el Estado y la Ensefian-
za., Al Estadg en cierto modo, no le interesa plantear problemas
estéticos que supongen la subversidén de distintos Srdenes ya
>
establecidos, puesto que§%o%93£%goe UpeTisro e camer y seria
victima de sus propias propuestas. Asi el critico argentino
Boixadds (aéLla revista Fuerza Nueva) dice gque en el siglo XX
se he subvertido el término de la estééica y la belleza, dén-
dole un papel importante g esencial a la fealdad, esto causa
en los individuos un cdos que puede influir en las concepcio-
nes politicas. La ideologia de derechas es bien patente y sus

conclusiones nefastas, para éI como el arte contemporéneo no

&

se plantea los cénones tradicionales de BELLEZA, ARTISTA...
estid contribuyendo a la subversibén y por tanto no hay que per-
mitirlo.

En este sentido hay gque dejar clara una cosa: no existe el ar-
te de partidos, sino el srte de movimientos. Trinitat Simé 4i
ce: "En el arte siempre hay una ideologia, y por lo tento una
politiea, esto no guiere decir cue igualmente crea en una es-
trecha relacidn entre arte y partido politico, la militancia

concreta del artista se sitda a otro nivel que el artistico,
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a un nivel vinculado a una voluntad de actuacibén conjunta con

otros, pero esta actuacidén se coloca & su vez en un terreno dis-
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tinto al de la creacibn. Con esto cuiero decir cue si existen

U

artes provenientes de EExkxmkmx ideologias distintas, pero que
no existen, sin embargo, artes provenientes de partidos politi-
cos" (Guadalimar n? 22).

En est® hay gue seguir abundando; cuando el arte deja de ser el
revulsivo para la sociedad, el estado lo admite como tal, consi-
dera que esté completamente asimilado y cue en lugar de paantear
le problemas criticos surge la conformidad y la pasividad. Al-
gunos movimientos como los contructivistas rusos tenian una con-

cepcidn del arte aplicado a la vida, la arquitectuara, la deco-

racidn, a todo, para gue todo fuera més agradable, sin embargo

las circunstancias politicas consideraron que era un arte de mi-

‘norias y gue esas cosas abstractas en cierto modo no tenian ubi-

lidad, no dejaron que llegaran al final porque suponia unos plan-
teamientos criticos continuos y la imaginacidn no podia estar
por encimax del poder.

Después de ver la desconexidn popular, la ideologia del arte

y algunos postulados artisticos conviene ver la postura del ar-
tista y su funcidn en la sociedad, los distintos movimientos es-
$8n posibilitendo una nueva concepcidn del artista, Ya no se pue-
de ver como esa persona bohemia , superior, inteligentisima y vi
sionaria, éino como un simple trabajador que tiene una sensibili
dad predispuesta hacia unas cuestiones plésticas. En algunos mo-
vimientos como en los happennings el artista no es méds due un
motivzdor, en otros como en el arte povera italiano se puede ver
que la utilizaéidn de los materiales es tan sencilla que cuale
guiera puede hacerlo, sin embargo esto no implica que lo hapa.
Artista es todo el mundo en potencia, esto no guier decir que
todo el mundo se dedigque 2 una préctica srtistica profesional.

La desmitificacidn del artista ha sido contundente.



Ahora es necesario ver las relaciones que hey entre el artista,
el arte burgués, las galerias y el mercados

Bl artista tradicional y.aquel que —una vez asimiladas sus expe
riencias estéticas- no se atreve a romper con lo anterior ¥y plan-
tear nuevos moldes plésticos son los que posibilitan la concep-
cién de un arte burgués, de un arte comercial y en funcidn de
los coleccionistas ysggﬁrﬁas posibilidades econdmicas; aqui sur-
gen la  contradicciones del arte moderno y planteéndose este pro
blema con seriedad es donde se puede ver la luz del callején sin
salida aparente. BEs necesario traer a colacidén unas palabras del
critico Marchan Fiz "desde que los americenos (a partir de 1962
63) metieron su mano en el negocio de ias artes plédsticas se ha
impuesto una radicidn de lo nuevd, los estilos se han converti-
do en modas,-en cosa de capricho y pesajera de necesidad, y hoy
’las posibilidades del éxito defmartista dependen de su cotiza-
cién’. Nadie se engafie: es el artista cuien tiene gque reconquis-
tar y defender el valor de uso de la obra, pues el artista ha si
do el primero gue ha permutado y alterado consentidamente sus ve
‘lores. Freno, recto semtido, légica,-sobre todo, lbégica- & la ho
ra de crear y a la hora de vender.

Hasta choras se hd entendido el arte como algo comercial, lo Gni-
¢o importante era la firma, ahora hay una etapa intermedia entre
la investigacibén y las necesidades vitales.

Eespués de llegar = este punto conviene ver las técnicas y los
materiales que se han empleado en el lenguaje piétérico del si-
g16 XX: hay que indicarlrespecto al plan técnico cue la pintura
ha sido y es un saco roto o un cajén de sastre donde cabe todo y
de todo.

Se han seguido utilizendo técnicas tradicionsles (oleos...) con

nuevos conceptos, y técnicas completamente nuevas basadas en la

recuperacidn de objetos cotidienos y su menipulacibn.



Asi han empezado a utilizarse materiales como las latas, los
metales, objetos, zapatos, bragas...se han utilizado tmerras,
arenas, peribdicos,kmExxx telas, sacos....el cuerpo humano,
los animales, los ritos, la espacialidad, todo.

Esto estd en funcidn de un planteemiento estético, de una ex-
presidn de un momento actual, la velocidad tan vertiginosa
que han tomado los Ultimos acontecimientos hace que uno no

se pueda plantear con los mismos supuestos conceptuales y
técnicos el mundo moderno; em este sentido’habrid cue plankee:
tearse una definicidn del mmm#m arte, una definicidn sujeta

@& cambids, una definicidn que tengz més gue ver con un plan-
teamiento sobre el arte gue won una cosa anguilosada, con los
procesos estéticos y no con la obra acsbada. ‘

Hay que entender el arte como algo cotidiang més cercano de
la vida, algo més que Bellas Artes; que no sdlo es belleza,

sino imaginacidn, expresidn, fiesta, juego y placer

Como conclusidn hay que plantearse algo definitivo: qué apli-
caciones tiene para la ensefianza todas estas cosas sobre ar-
te contemporéneo:

~la primera es un concepto: la creacidén como mbencia de 1la
imaginacidn es fundamental.

-0tro aspecto conceptual: un entendimiento de los ultimos
mo&imientos implica un mejor comocimiento de las relaciones
arte/ vida cotidiana, arte/sociedad (real,localtconcretaL
este entendiemiento estd en funcidn de cue el hombre conozcsa
mejor el medio en cue vive y las necesidades que tiene.

I -En el aspecto técnico: la primera eplicacidn es la bilsque-
da de la expresidén artistica en el medio natural, con las co-
sas habituales. Iaxmkxk¥izszmifx Bl arte contemporéneo nos

puede ensefiar la utilizacidn de nuevos materiales que suponesn

un plahteamiento nuevo en los individuos; en los distintos



niveles de la escuela potencia la imaginacibn y evita la repre-
sidn gue causan los moldes y clichés @ los que el nifio estd acos-
tumbrado cotidiansmente (los mass-media, 1abtelevisién, la publi-
cidad...la sociedad agobiznte). Bsto implica la concepcidn del
arte como juego, como fiesta, como divertimento y como liberador
de las preocupaciones normeles.

Hay que concluir con unas palabras de Marcel Duchamps que son

definitivas: "En el arte no existe nada semegante a la perfeccidt

Parte: Prictica

La teoria de la segunda parte hemos querido verla refrendad con
una prictice estética contemporénea, para ello hemos elegido
pocos elementos: un bosque,iEx#x hilo, plésticos, papel metédlico
y globose.

Un objetivo: acordonar la naturaleza y tomar conciencia de ello.
Las posibilidedes que ofrecian los materiales y la imaginacidn
gue emplearon los participantes superd con mucho el objetivo
primerio. :

Bsperemos que estas experiencias sirvan para aumentar el poder
creativo de los nifios y no para entorpecerlo =-como ha hecho has-
ta shora la ensefianza tradicionad, salvo raras excepciones=, Si

algo de esto ocurre nos daremos por satisfechos.




