X, A__Li&iouisva les .




n *
. | B . = (W]
I sl it W 0 L
O . U} u) b HY) ~ %)
- Q (] (@] Gl ®) 1
I Ty (3 A O 1 . n g
o ;Im . .—:- &.v
' (&1 g cr d - Uy
dt 0 o B SERE & 1 = !
G r4 L) e i 3 ¥ %
N W O . oow 4 £ o
i < 5 D () Lt | O i
A w u 0 w Ph 0 “
7. A » ot bl 8 ‘o . e
bk (8] { s (8 B3 vl «© Q P
¥ MRS m o et (e £ (&%
e 0O 4 =Lk ay ey 0O e
2 P Q A ) T,
b O 10 i) 1) T W o S o
Sadam TR «f i qn Y it QA
g W i #5730 ) 0 a0
S b Qi TR S i = LR
Atk da al 6 W TRRE!
= e Ll o N ey s
) i) ol "o U O e
il LA i) ~() ) 3 14 e
e A L W e | R Fead W
T ' el TR (VY T e O it 3
- oo W G- s o & A A £
L e {1, ol () G (o M g = b 6L
< WL _*_“ & Hediiy s T | R 2 e B s R O .‘. ba 7e3
b s b z Yia 2 s l W o . i
ta SRS m W SO e ey Ly ) Uy e
-4 S 4 Wl O 8 g T
i = 3 w e . 3 R o ) T ) | [T Y 1Y
8y et obn 10 : W (el SR EX. L w ks K
- €3 i . bES ks P fie i i
iy 5 (5 O W o ) Al o 5
St 2 e S B SRV et QO 4 it Sl ‘ >
] 4 0 w4 D) R L y (i
= gicy (s W B ) i A b b . § i J . | (@)
.,K, . 0 = 1 W D Lo O o PR B
¥ A . i 10 i3 e o U i i i qs i
! . - ¥ i i Rt SRR L P SR 5 el
_w_ " SOE U e v Sl [ T v ke ] Ui b v i 23 i
5 i ) e Ll SCl R s T iy il o L e
P i [ i q >y uy > ol i i} U
:.. =) r m. it (41 4 i) .t i i &3 it S if3 i | | .w. | -4
o A e ok Y SR fri POk S 6 R s e R R e L SR - £2 QUSRS N R S T
i i u, W ) i | i | ] ; | i 1 i ! 1 | i i
- AL S s B . . . . . . & . . . . 0 .
9. s » Va P e e o L A o G o R R o
h.» .;: TN > Y e, 2 Coi ) a) o F.. [ (M (¢} o G S ot B o e
b 7 ¥
_dcw,. § i s 3 T 4 : if 4 : : ; 3 : o Fid e . . . .
ﬂﬁ T _ﬁu« v (&) o B = | SR or o ; o ENG e e [ RS e SR e o
~:L uh u (.} " s Loty i U r~i s =3 #q W : ~1 e~ 4 P
LMVA....V % . ih Lt ; 88 s :
C.TH i k) o 3



Al definir el alcance de 13 inagen, se =26td consilarando el 8svacio oot

1 sujeto . en 1z pantalla (a gué iiztancia ~areca sue esti), Ura

.i
~

pado por

11

descripcién muy general serfa;

1. Plano largo o «mplio: es unz viszta distante de cobertura no Gh—
pecifica,

2. Plano general o de cobertura: ss una vista ampliu gque abarca to-
ds la accibn,

3. Plano corto o de cerca: es una vista detallada que excluye a pe—
nudo los objetos circundantss.

4. En las tomas de personae se f1ja 1a clasificacidn de uniperso—
nal, de dos personas, de tres y de grupo.

El tamafio de la pantalla de TV no impide presdntar variaciones efecti—
vags de los planos de imagen. Aungue una pantalla pequsiia no ofrece muchas
oportunidades para una presentacidn panorimica o especiacular, la capara
puede explorar con éxito la escena Y la accidn, y realizar desde panorapi-
c23 hasta primeros planos microscépicos,

Los planos largos revelan el lufar, establecan sl ambiente, muestran lag

L Y]

posibles relaciones y siguen una accidn anplia, Psro si se mantisnen mucho
tiezmpo pueden privar sl espectador de los detalles gue 2siia deseando ver
(por ejemplo, algin cugdro concreto en una vista amplia de un galerfa de
W,’ama}‘ Emmwmmmw et SRR R L e .- 2 R R D R s
Los planos cortos ponen énfasisg, dramatizan, revelan las acciones, y
fuestran los detalles; pero si se mantienen pueden llegar a ser muy restric-
tivos., Pueden impedir que ol espectador integre el entorno de la escena,
que Vvea a los demas actores, gue odbserve la accidn general, o que se fije
én otros aspectos del sujeto.
Si se utiliza un plano incorrecto, se puede frustar al =28pectador, de-
jandole sin informacidn, llevindole a conclusiones erroneas, eludiendo da—
108 importantes, o simplemsente privandole de gue vea lo 2ue quiere ver en
e3e momento. En ocasiones, podemos disponer de una combinacidn de imiagenses

Para mposirar una vigta amplia de 1a escena, y #imultancamente un detalls

de cerca.

En los primeros planos se debe mantener la ac-

a Ze ancuadre. Fay jue evi-

@

cibn dentro del ir:
tar mover los objetos dentro o fuera de &1 (da

lugar a una dfiperaibn de la atancidn),




Cuando la profundidad de zampo sea critica,

gue limitar los movimientos en los primsros

nos gzrandéss,

Las tom2s combinacdas pueden

mostrar el detalle y al mis-
mo tiempo la vista general.

Esto 3e puede hacer insertan-

do el detalle(izguierda) o

mostrindolo en primer plano

4%

(derecha). Este ltimo método precisa de una profundidad considerable de

enfocue,
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Los planos de personas se clasifican por la parte de

que sencuadran,

PD. Primerisimo plano (plano de de*alle) -

PPC., Primer plano corto (parte de la cara)

s la nitad del mentdn.

PPG. Primer plano grande (cabeza entera) —

te la pantalla.

L
@
—
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PP. Primer plano - des

superior del torso (corta

PMC. Plano medio corto (toma del busto o torso) -

del torso (bosillo superior de la chagueta o

1z figura humana
detalle aislado,

- desde la mitad de la frente

l1a cabegza 1lena aproximadanen-—

hiseta la parte
cortata).
en la parte baja

de la rmanga).
' '

PM, Plano media {tozz de medio cuerpo) - se cor*a Jjusto por dedbajo de

la-cintura,



>

3/@. Plano 3/@ -me corta justio por devajo de las rodillas.
PE. Plano entero (toma de cuerpo entero) — entre el cuerpo entero y gqueda

un peguefio margen en la parte superior e inferior de 1z imagen).
PL. Planc largo - la persona ocupa 8810 3/4 6 1/3 de la altura de la pan-
talla,

PEL. Plano axtralargo. Plamo muy largo o extrenadamente largo,

En el plano muy largo o vista general predomina el medio ambiente y el

espectador desarrolla a menudo una actitud impersonal e imparcial frente a
los personajes de la escena o un sentido de vigilancia. En la mayorfa de los
estudios estas vistas amplias se pueda obtener s6lo si se utiliza un objeti-
vo de gran angular y una irsercién electrdnica en un fondo o forillo.

Si se usa este plano adecuadamente, permitira establscer una localiza—
0i6n amplia espacial, proporcionar una impresidn adecuada de ambiente, uns
actividad de dimensiones complejas y coordinar varios grupos pecushios de

accidn,

El plano largo se utiliza a mernudo para comenzar una escena y establecer

una impresidén de localizacidn de ambiente; permite seguir el movimiento. 4l
cerrar el plano y dejar menos espacio de escena visible, disminuird el impac-
to producido por loc personajes en el escenario, que adgquieren cayor impor—
tancia, y sus gestos y expresiones faciales adquieren, por lo tanto, mis
fuerza.

En lugar de empezar una secuencia con plano largo qua incluya toda la es-
cena, 3e pueden construir gradualmente impresionss, imagen a imagen, y sa-
tisfacer al mismo tiempo algo de la curiosidad del espectador. Zsto estimula
el sentido de expectacidn y especulacidn,

Pero se debe procurar gue este tipo de introduccidén retardada no cause
confusilh, sobre todo cuando 8l local no es familiar., Debe Laber suficientes
pistas para que el espectador pueda interpretar correctamente ol tismpo, lu-
gar y accidn. Cuando la accién se ha mostrado desde cerca durante algin tiem-
PO, we pueds recurrir perfaectamente a los planos largos para restadblecer sl

lugar en la mente del espectador.

El plano medio comprende desde los planos de tamafio natural, hesta los

de tamnafio medio, y su valor se sitla entre la fuerza ambiental del rlano

distante y el examen cuidadoso de los planos de cercaz. Desde la toma oom—

pleta hasta la de 3/4 se pueden permidir gestos oorporales amplios (brazos



extondidos), 2unjue i se cierra el plano, puedan salir fuera de la izazen.
Entonces se puede optar por resiringir el moviniento del actor,, tomar un
plano mas lergo o limitarse a la imagenr excluyendo lcs movimientos de los

btrazos por completo,

El primer rlano es urna toma my vigorosa gue concentra el interés. Si se

trata de persornas, atraze la atoncidn sobre sus reacciones, raspuestas y smo-
ciones, Los primeros planos pueden revelar o acentuar la informacidn que de
otro modo podria pasar desapercibida o aperas vislumbrada. Los primeros

planos centran la atencidn o proporcionan énfasia,

Al introducir el primer plano hay que asegurarse de que el espectador
desee la cercania y no sienta la impresidn de gue: .
1, Le han privado de una vigidn mis amplia donde quizd ssté sucediendo

algo mas interesante.

Le bﬁn llevado de modo desconcertante cerca del sujsto (con lo gue

llega a visualizar l2s manchas facliales de caras demssiado azplia-

das),

}s Se le da derasiada preponderanciaz a un detalle Jque ya es faniliar,

4, La informacidn disminuys al reducirse la claridad. Zsto ocurre cuan-
do se limita la profundidad de campo, con lo sue no ae puede distin-
guir los detalles lejanos, 0 se destacan cdetalles irrevelantes.

5, Pierda el sentido de localizacidn, u olvide su relacidn con el tema
principal. Mo hay que olvidar que el primer plano es, en realidad, .

un fragmento separado del todo,

Hablando en t3rminos generales, los planos no deben mantensrse durante mu-
cho tiempo a fin de gue la oguriomsidad del espectador se saticfaja por con-—
pleto o para no dar lugar a cue se distraiga la aterncidén. Zsto es patente,
sobre todo, en loa primeros plancs Que posseen un interés limitado,

Jay que tener en cuenta, ademias, los problemas sue se derivan de losz

prizeros planos;

1, Profﬁndidad de cazpo restringidag que por lo tanto dificulta en enfo-
que;

2; Dificul+ad para manejar los objetivos de anzulo pequefo,

3. Compresidén de la profundidad (pespectival,

4+ Distorsiones y rieszo.de sombras produciifas jor la proria camara,

-

cuando se utilizar objetivos de zran angular para ton-s de cerca,

|
|
|
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5. Dificultad para oncuadrar la imagen y sezuir los zovimientos de cerca.
La variacibn de la distancia de la toma 86 puede llevar a cabo mediante
movimiento de dodly, con corte, cornmutacidn o T¢80 y a través de la mezcla

(o fundido).

1. Movimiento de dolly. La aproximacidn con dolly puede crear un interss
o tensibn graduales, y aumenta progresivanente la importancia del sujeto.
Por el contrario, el alejamiento'relzja gradualnmente el interés, la tensidén
© la importancia, El cambio se puede hacer imperceptible o bastante rini-
do, controlando continuamente el tamafio y la proporcidn. Si se utiliza el
objetivo de distancia focal variable (zoom) se obtendri un efecto aproxipz-
damente similar, Z1 moviniento con lu dolly evita la interrupcidn de la to-
m&, pero puede resultar mis laborioso cuando ssa necesario hacer cambios ra-

pidos de situacidn,

2. El corte, conmutacidén o paso. El corte crea un imracto o excitacidn
proyectando con fuerza la sezunda imagen hacia adelante, El corte hacia to-
mas de cerca ayuda a destacar momentineamente la fuerza e importancia del
sujeto, mientras que el corte hacia toras largas tiende a gue decaiga repen-—

tinanente la atencidn y la importancia del sujeto.

3. La mezala (o fundido). La mezela tiene algo de la suavidad de la tran
sicidn conseguida con la dolly, con la ventajfa de tardar menos. Permite 3us
el espectador relacione doa aspectos mis ripridarente que con el corte, pero

la dodle exposicidn necesaria en las mezclaos lentas es muy disirayente,

El problema de la limitacidn en la profundi-

2,

dad de campo (cuando éx*2 esti demasiado li-

il:‘h‘;

mitada) tiene varias soluciones:




CERRAR DIAF RAGMA *
-
I e T
______ 7
Tperf
“flf"‘-~— ,
ENFOQUE SOBRE UN SOLO +

O8JETO

REPARTO DEL FOCO

OBJETTIVO DE MAYOR ANGULAR *

Cerrar diafra;ma, la profundidad de campo

aumentia, pero as necssaria mayor intensi-

dad de luz.

Znfocar a un soln sujeto, resultando los

demas ligeramente difusos.

Repartir el foco. Se sitla la distancia de
enfogque a mitad del margen de la profundi-
dad entre los dos sujetos (ambos estin sn-
tonces fuera de las condiciones de mayor n.

tidez,

Acercar a los sujetos, haciendo que los su-

jetos estén mas equidistantes de la cimara.

Utilizar objetivos de angulo mis grande. la
rofuniidad de campo aunanta 8To 10a suje—

P P y P 3
tos ajparecen mis pequeiios, (Si nos acercamos

pera ampliar las imiagenss volvera a producizc

so la limitacidn de profundidad.

Retroceder con la camara. Aumenta la profun-
didad de campo, pero ls imagzen es m2as peque-
POy D & peq

ﬁao

Z1 enfojue de primer plano aisla a los

El enfoque en psrepectiva consigue

una nitidez o claridad total. Esta sujetos de los fondos, fue pueden cau-

técnicz permits comporer en profun sar distraccidn o confusidn, y difumi-

didad y situar en primeros planos na el Zdetalle innscesario,

sujetos tridimensionales,
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Una particular y efectiva técnica son los enfoyuss sucesivos. Al volver el

sujeto la cabeza pare saludar a un recién llezado, la cimazra vuelve a enfo-

car, .

En la vida diaria se responde a situaciones efectuando gestos o movi-
mientos particulares. A menudo, estas acciones y reacciones sstin intima-
mente asociadas, Miramos a nuestro alrededor con curiosidad, nos movemos
para examinar un odbjeto, apartamos o volvemos la mirada ante una situacidn

qQue nos parece embarazosa, de mal gueto o aburrida,

No resulta sorprendente, por tanto, descubrir gue cisesrtos movimientos de
la camara puedan evocar respucstas asocizdas en 103 esvectadcres, y puecdan
también dar lugar a que eienian ciertas impresiones hacia lo gue ven an la

pantalla,

La panoramica horizontal muestra la relacidn espacial entre dos sujatos
o ireas. El corte entre dos imigenes con ingulos de visidn distintos no
consigue el mismo sentido de continuidad o de extensidn que la panorimica.
Cuando aé bace una panoramica en arco amplio, las partes intsrmedizs de la
escena se relacionan en nuestras mentes y nos fscilitan la orientacidn.
Desarrollamos una iapresién de espacio. Pero se debe evitar hacer panori-
micas sobre areas irrelevantes, tales como el "sapacio muerto'" entre dos

personas distantes,

La panoriamica debe hacerse suavemente, sin entrar con brusisuedad en la
accibn, ni interrumpir en seco. Si la panorimica no es firma, sino temblo—
rosa, puede llegar a ser irritante., Por lo general, la falta de firzeza en
la panoramica aélo se da cuando se utilizan ingulos do objetivo muy peque—

fos, o cuando el sujeto efactia un movimiento imprevisto,

En la panorimics horizontal de reconocimiento 1a citars hace una panori-

mica despacio por la escena (una multitud o un paisaje) para peraitir al es-

| Ao

pectador que aire y se fije en todos loe detalles cue cuiera, Puede suporner
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una anticipacilr sozegada de 1z accibén, siespre uue haya algo jue Derezca

la pena varse.

La panoramica horizontal de seuimiento s el movimiento de cimara mis

comin. La cimara hace uns parordmica al tiezpo gue sigue a2 un sujfeto gue ae
mueve. En lzs tomas gque duran mfs tiempo, el 3spectador se da cuenta de la
relacibdn del sujeto con su entorno. Se puede desarrollar una interaccidn
visual enire el sujeto y el decorado en movimiento aparente, y cTrear as{

un impacio dinamico mutuo. En las tomas de cerca, el fondo se convierte en

algo accidental, a menudo borroso e indescifrable.

La panoranica horizontal interrumpida consiste en un novimiento largo

y suave que #e detiens de repente ( a veces en sentido contrario) para
crear un contraste visual, Se aplica normalmente cuando se juiere rela.ci,
nar a uns serie de sujetos aislados. En un especticulo de ballet, la cima-
ra puede sezuir al bailarfn principal desde un grupo hasta el siguients,
detenidndose un momento en cada uno de ellos, Qque pasa a ser un nuevo den-
tro de interds., Puede aplicarse también en situaciones dramiticas: un gru-
po de prisioneros fugitivos avanzan a rastras a través de una tierra pan-
tanosa, peligrosa., Uno de los hombres cae agotado, pero la camara sigue al

resto del grupo. Después de un rato se para y hace una panoramica hacia

atris para ver sdlo las Ultimas huellas del cue se ha guedzdo rezagado.

iQué deternina la velocidad de una panorimica horizontal? Con una panodo—
ramica lenta y pronlogala se pueden crear agradables expectativas o de-i.
lusionos, segin como se hagz. Si 12 cimara hace una panoramica lenta sobre
una serie cde objetos cuyo interés o significado aumenta progresivanente,
se conseguiri mantener continuamerte la atencidn del espectador & incluso
crear un apogeo. Pero si no kay ningzin punto de interss en una pznorimica

lenta, caeria rapidamente la expectacién inicial del espectador.

Para obitener un desarrollo dramiaticc se panoramiza
lentamente desde la v&tipa dormida.., pasando por lz

sombra ‘del intruso... ¥ luejo se bace ura ascensidn

ripida para revelar la identidad deal intruao.

Cuando la »anorinmica es riapida ase convierte en anoramica horizontal en
P P E

barrido, Una panorimica ripids no puede producir ods gue una serie de ima~

genos interrumpidas, a medio ver debido a los efectos asirobcscopicos. Cuan-
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do el "barrido" pssa tan rapidamente de un sujeto a otro, la sscena inter-

media se convierte en un sspacio borroso y breve. que ol efecto despierte

expectacidn o aburrimiento, depende sobre todo de cdmo se desarrollan las

tomas iniciales y las siguientes. Al atraer la atencidn ripidaments hacia

la imagen siguiente, le da una importancia trarsitoria,

El "barrido" produce por lo general una relacidn dinimica o cambio com-

parativo:

p

2e

3.

4.

Te

La

Uniendo diferentes aspectos de la nisma escena, La direccidn de la
panorimica debe concordar con la situacidn de esos aspectos, p.ej.,

panoramizar a la derecha a una zona situada a la derecha de la camara.

Proporciona continuidad de interés, conectando entre sI a una serie
de sujetos o temas gimilares,

Cambia los centros de atencidn. De un drea de concentracién se pasa

a otra, p.oj., un jugador golpea... y se "hace un barrido" hasta el
agujero donde se colocari la pelota,

Muestra la causa y el efecto. Un ¥barrido" desde un cafidn... hasta la
pared del castillo destruida,

Compara o contrasta, relacionando situaciones, p.ej., rigueza con po-
breza, nuevo con vie jo,

Traslada el tiempo y el espacio cinematogriaficos. Despega un avidn,..
"Barrido" al miszmo avidn aterrizando en su lugar de destino,

Cambio dramitico de direccidn, dando al tema un apogeo repentino, p.
ej;, la camara explora subjetivamente en la distancia y se escucha un
ruido. Luego con un "barrido'" se muestra a un intruso gue se dispone

a atacar,.

panoramica vertical (picado), al igual que la horizontal, permite re-

lacional visualmente a suietos o drexs sepsrados, que de otro modo habrian

de empalmarse (sus respectivas imigenes), o tomarse desde un punto mis dis-

tante. Se puede utilizar esta técnica:

1.

2.

Para acentuar la altura o profundidad. Con el cabezal dé la cimara
hacis arriba, se hace una panoramica desde el montafiero..,hasti la
base del riscoj; o desde la victima, en la calle,... al tejado, para
revelar que no esta vacio,

Para indicar relaciones, urniendo dos puntos, uno arriba y otrc abajo.



¢, borracho? ¢;meditando? iabandonado?

)
—

. encuadro ejerce una influencia inmpdiats sobras nuestra reaccidn hacia

el anciano que duerme,

Uma toma normal, gesneralmente a nivel del torso,
TOMA AL NIVEL DEL

no esti cargada de ningin significado especial, Al- TORSG SV
tura de la camara: 1,2 - 1,8 m, para ura persona de Eﬁf%ﬁﬁ;nﬂ

pie; y 1,1 para una persona santada.

Las tomas de angulo b2 jo kacen gue los sujetos p.
rezcan mis fusrtes, wmis imponsntes, poderosos, ex-

tranos o siniestros. Una psrsona puede PARTeCer ame-—

nazadora, ostentosa, autoritaria, deterzinada s Bige

 d
\\ o
¥ 4
’

ANGULO DE TOMAYy. S |
s ANGULO nificada y bYenevolente, de acusrdo con su aciitud
=40 D€ TOMA
MUY BAJO 500 —80° : o L g~ R
Yy ambientacion, =1 diidlogo y el movimiento adquie=-

ron significado y dramatismo. Cuanto nis cerca sstsmos, nis fuertes serin

+ i i 2 de Anmul w b T o0 4 A :
Gslas lapresiones. -n una toma de angulo muy bajo, el sujeto adguiere una
apariencia extrananente deforme e incluso mistica. A zrandes distancias asa-

rece distante y desconocido.

Las tomas de ingulo alto dan al espectador un sen- rous ot .
MUY
tido de fuerza o superioridad (respecto a la imagen), ALTO ey
: TOMA OF A\ i
un sentido de tolerancia e incluso condescendencia Zﬁ&dzzzyﬂff\ !
SR N
hacia el sujeto; esta impresidn aumenta con la diz- ‘\Q}

tancia., Por consiguionte estas tomas se¢ pueden uti-

lizar para impliocar carencia de importancia, infe-

rioridad, impotencia, etc. Las tomas desde &ngulos
myy altos transmiten el sentido de mirar hacia abajo y escudrifiar. Desde
una altura de 3 a 6 metros, el cuidadoso examen se transforma sn indiferen—
cia completa. Las tomas sobre la cabeza (desde arriba) acentlan la forma Yy

el movimiento de grupos. Revelan aislamiento o azlomeracidn.

En las tomas dosde arriba, la po-
sicién de la ciémara respecto a

las verticales "acentuadas'" de

la gscena pueden afectar consi-




dre causan tensidn e inostabilidad. 2), -sta izpresidn desaparece cuando
. . - » - o

los plancs verticales dol primer térzino estan en 1o parts superior del

gncuadre,

o) t et % s [ ! -~ L :
El moviziento do camara (o0 ol dol zoom) condiciona ruostro comportazisn-

7

‘10 frerte al sujeto. Somos nosotros 10s yue nos movenos, levantandonos nara

o+

isfacer nuesira curiossidad

Y

mirar o para ir al encuentro del sujeto... y s

b

1 movimiento hacia adslante es vigoroso y ex-

o8]

0 para ver mejor el detalle,

ploratorio, mientras jue hacia atris es generalments débil.

iovimianto en arco. 1) Si recorremos un circulo alrededor de un sujeto
pars verlo desde distintos puntos, el movimiento tenderi a ser de explora-
cidén y atraera la atencidn hacia la accidnm, Se pueden producir efectos la—

teteralss nolestos, 2) Haciendo urn ligsro cambio de posiciones, obten—

dremos ventaja cuando uno de los actores *ape al otro (le oscursezca),
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Movimiento de la camara y del sujeto, Alguisn enira en una habitacidn
(plano largo). Hay dos métodos para el trataziento con una sola cimara, ca-
da uno proporcionando un impacto distimio sn el sspoctador.

1) la entradt y el movinmiento se toman en plono goneral. Cuando el sujo-
to se para sa acerca la camara con la dolly para hacer el primer plano.

2) La camara hace unz panorianica horizontal y avanza al tieapo gue el

sujeto, llezzBdo el sujeto y la cimara simul*ineazente al primer plano.



Seguimiento del msujeto en plano largo. Z1 impacto en el expectador gmta
producido sobre todo por el movimiento circumdante, lo gue limita la im—
portancia del sujeto. 21 ritmo de la accidn es relativamente lento, y si

86 varia la composicidén o @l tono durante la panoramizacidn puoden produ-
cirse cambios smocionales, Se pusden conaejuir cambios ambiertales repan-.
tinos, p. ej., si el sujeto levanta una persiana falsa para dejar entrar

la luz del dia, o si se encienden las luces de la hadbitacidn,
’

Sezuimiento del sujeto eon plano corto. El1 sujeto domina, y su fuerza de-
ponde de la altura de la cimara., La influencia del anbiente os limitada y.
el ritmo varfa segin ¢l dinamiszo de la composicidn. Si descentramos li-—
goramento al sujeto en la direccidén del movimiento se creara una sensacidnm
de anticipacidn y expectacidn.

1. De perfil, débil contraste con un fondo uniforme; psro si el fondo
es rico en detalles se producira una impresidn de velowidad y urgen—
cia,

2. Em posicién frontal de 3/4 puede resultar dramaticamente endrgico.
Se puede aumentar la ouriosidad del sspectador impididémdole que sepa
el destino o la direccidbn del sujeto,

3. Frontal elevado. Aunque parezca Adebil, el sujeto domina su entorno.

4. Frontal inclinado; el sujeto aparece especialmente fuerte, y domina
su entorno,

Las siguientes tomas introducen ur efecto subjetivo,

5. Toma posterior de 3/4 arcialmente mubjetiva; el especiador me mue—
p ? p - ) <
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permaneciendo sin embargo, ssparado de el

SeGuiniento del sujeto desde plaro largo a corto. Y1 sujeto viene hacia 1=
camara. Al principio predomirz el ambiente, pero lusgo aurenta gracualim@n—
te el del sujeto al acercarse., Se puede modificar cste izpacto con la dolly

0 el zoom a medida que se scerca el sujsto,

3

Secuimiento del sujeto desde plano corto a largo, Za un movi-ziento dehil
de retirada, que va acompsfiado por lo genoural de un deszcenso de tonsidn al
disminuir la impresidén de fuerza que da el sujeto, y aumentar la del fonado

© entorno. Se utiliza para describir una situacidn trigica o de anticl{sax.

Seguimiento del sujeto, llegando a destino antes que &1,
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En el primer caso, la cimara se mueve mis rapida gue el sujeto hacia donde
63te se dirige. Zste ritmo apresurado proporciona una introduccidn exc: tan.
te respecto a la rueva posicidn, pero ha de ser consiants Fara gue saa efec—
tivo. La imagen muestra laa relaciones espacisles y da tiempo al sspectador
para asimilar 8l dsstino antes de que llegue ol sujeto,

Zn el segundo caso, @l sujeto empieza a noverse; pasamos al lugar o direccidr
adonde se dirige y entonces llega a 61, Zasta conmutacidn da inpacto a2 ' la Lwo
gon final. Se puode originar un nmovimiento de superioridad en el aspsctador
al saber de antemano el desiino que lleva @l sujeto, y *ambidn prede surgir

ur sentimiento trigico, irdnico y con efectos clizmiticos., Zvita la rrolonga—
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cion da tomas con-diliy, >erc
cirles; se elininn @l moviniento intermedio »o rolevante, y se consizue un
efecto similar al cdel tiempo cinematografico, pero pueds 2obilitirse el in-

torés y la tersidb miontras se espera la aparicidn del sujsto.

Sezuimiento del sujeto por commutacibn del sujeto estitico con su lugar de
destino, =s un tratamiento simple pero carente de fusrza, a menos cgue @l
didlogzo o los gostos indisue gue el sujeto se va a mover, La relacidn oz-
pacial o el significado no seran muy claros para el espectador. Una conmu-
tacién entre acciones cstaticas como ésta, puede dar lugar a gue el alpoc.
tados se dé perfecta cuernta del tiempo gue ha tomado ¢l novimiento del su-
jeto on reazlizarla, Isto seri menos notable si el corte sze hace al smpezar

la accidn, como ea @l caso anterior.

La toma sesgmda. 1). La toma en sesgo destaca mas cuando los sujetos cstin
asociados inherentemente a su estabilidad horizontal o vsrtical,

Izquierda: El sesgo ¢s muy suave (unos 109) y no ss ofectivo.

Centro: Panoramizacién vertical ladeada tipica, (de 202 a 309), que =se
utiliza para dar impreaidn de irnestabilidad, anormalidad y di-
namismo,

Derecha: La izagen demasiado ladeada (do 50° a 609) causa un efecto exa-

gerado de pérdida de equilibdrio.
2). Desde un dngulo bajo o alto, la imugen an sesgo (la-
deada) da lugar a que el sujeto se incline hacia adentro o hacia afuera

del encuadre.



1 Distence de enfoque 2
El pre-enfoque es necesario,. l). Za considerable profundicad de campo de
que se cispone con un objetivo de gran angular amplfa el margen de foco,
de modo que el sujeto apsrscerid nitido auncue no &sté en ¢l rlano de en-
foque. 2). Sin embargo, si hacemos una torma d¢ aucer-—
camiento con zoom hacia un ingulo de lente estrecho (sin volver a enfocar),

s¢ resiringe la profundidad de campo y el sujeto puede casr fuera del
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Cuando una cipara se traslada con dolly por la escena, cambian proporcio—

margen de snfosue.
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nalmente los tamaTioz relativos y la distanciz entre los sujetos, Este mo-
vimiento contimio hace que los plancs sean visitles o desaparszcan a medi-
da que cambian las posiciones, La perspsctiva permanece constiante,
Utilizando zoom, al cambiar ¢l campo de visidn sezin el ingulo de lsrte,
la inagen simplemente disminuye o se agranda. No aparscen ni desaparecea
planos, ni varian lns proporcioran relativzs, Por consiguisnte, la pera-
pectiva aparents cambia (a menos qus el espectador ajuste su diatancia de
vieidn pars compensar), produciéndoze ademis una visible compresidn de la

profundidad.

Tome desesds

La modificacibn de las
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l. Un angulo 2o lente estrecho y cdistante roe dara las projorcionss pre-
cisas 40l sujeto/primer plano,

2. Una posicidn mis cercana con anzulo de lante normal, obtiene las pro—
porciones precisas del plano frontal, pero el sujeto aparsceri muy
pegqueno,

3a, Si la toma se hace avanzando con la dolly, el tamafio del sujeto se
corregira, pero se porderia la valla del plano horizontal,

3b., Si abtrimos el &rzulo volvera & aparecer la valls en primer plano,
pero la imagen del sujeto zeri peguefia y aumentarid la distancia en-

tre ¢l sujeto y el plano frontal,
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LA ELABORACION DE DIAPOSITIVAS EN BLANCO Y NEGRO

Existen en el mercado peliculas especificas péra diapositiva en B/N.

Nosotros trabajaremos a partir de negativos de color,B/N y también a partir

de diapositivas.

Este tipo de diapositivas no requiere ningln material sofisticado.Las

podemos elaborar sin necesidad de tener montado el laboratorio de fotografia.

El Gnico material especial es la pelicula para Artes Graficas (Lit).

TERIAL:

&_

PASOS A

Negativos B/N o color,o diapositivas.

Un cristal de 24 x 30 cms. grueso y sin imperfecciones.

Material Lit en hojas.

Revelador de B/N. para papel.Puede utilizarse revelador universal.

Bafio de paro.

Fijador para papel.

Una

luz de seguridad roja.El material Lit es pancromatico.

Una fuente de luz blanca.No tiene que ser una ampliadora.
SEGUIR:
1.- Se realiza la toma de fotografias,o se seleccionan los negativos

gue necesitemos.

Si realizamos la toma de fotografias,podemos revelar la peli-
cula nosotros,o enviarla a una tienda,indicando que sblo deseamos
el revelado,sin copias.

Una vez seleccionadas las imAgenes,con la luz roja encendida,
colocaremos los hegativos seleccionados sobre una hoja de mate-
cialakit..

Colocamos el cristal encima.

Encendemos de 5 a 8 segundos,dependiendo de la distancia y de

la . potencia de la fuente luminosa,la luz blanca.
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El

Con la luz roja encendida,procedemos al revelado.

Introducimos el material Lit en el revelador (maximo 2 minutos).
Una vez revelado,lo introducimos en el bafio de paro (1 a 2 minutos
agitando).

Una vez parado,lo introducimos en el fijador (hasta 5 minutos).
Una vez fijado procederemos al lavado (de 10 a 30 minutos con
abundante caudal).

De jamos secar.

Cortamos las diapositivas.

Las montamos en marquitos.

proceso seguido es idéntico al de la obtencibdn de contactos.



