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Iipiz de gra‘f}to. ‘
Papel. |t plyzs fsG kg , i

Goma de borrar. , = W5 : {
' } e oo G any A ! -

Difuminado con difgz'minos y dedos,
Pulverizador. e e T
Céleulo de dimensiones.
Puz ¥y sonbra.
Perspectiva.
' Color.
' L&piceé de colores.
: ‘-Tiza. :
Pasteles, ; MLty
Acuarela,
T‘emple.
' Oleo.
'Pluma y tinta.

OBJEFIVOS GRVERALES:

~ Destreza manuel (pre—diﬁujo).
-~ Conocimiento e investigacidn de l2s ticnicas de dibujo y pintura,
~ Conocimiento, uso y conservacidn de materiales.,

- Desarrollo de la observacidn.

- Desarrollo dd la investigacidni

— Utilizecidn de dichas t¥onicas & 1a “‘*m entimiento como medio

~ de comunicacidn,
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AOBJETIVOS:

-~ Conocer que: &

o Hay diferencias entre el lapiz de dibujar y el que se usa para escribir,

o Hay l2pices y minas, tanto para dibujar como para escribir.

. Los lapices graduados con n&mewos son de calidad ooruente.

o Los lapices graduados con letras son de calldad superior.

.« Un 1l3piz estd compuesto de madera (oedro) v la mina (grafito y arcilla).

o« El grafito es el matmlal que pinta y la arcilla sirve de aglutinante..

« A mayor cantidad de graflto (menor de a,roilla), el 12piz es mag blandoe

_« A mayor cantidad de arcilla (menor de grafito), el ldpiz es mas duro.

.. Mlmtraa més blando sea el lapiz hay que presionar menog para manchar el papel
yelnegroesmasintmso.~ ' - ¢ he ' S ‘

» Mientras mas duro 'sea. el i&piz es mas diﬁoil obtener tonos oscuro.s'. .

. El 18piz blando se utiliza para el dlbujo ‘artistico. :

« Los lapices duros para el d.lbu,)o ttcnico (delineantes, arqa:.teotos, etc)

« Eu la escala de lb.pices de calidadporrlente la graduacidn es la siguientes

 ne 1l =BLANDO ne 2 = NORMAL ne 3 = DURO  me 4 = EKTRA-DURO

'« Hay dlfermtes marcas de lé.pices de cal:.d.ad superiorz v
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CHEOSIOVAQUIA ~  KOH-I-NOOR
ALBANIA - CASPHLL

* ALBUNIA MARS o |
ALIMANTA . STMBIWO s Soas e ®
ALBANIA © VAN DIKE e g
SUIZA CARAN D“ACHE

' -. Las graduaciones de los 1b.pi'cee de calidad superior vienen dadas por nimeros y
" letras. F la maroa KOH-I-{NOOR la ;g'rad.uacibn ess
BLANDA MEDIA . ~ DURA EXTRA~DURA

e B  2B=l He=3 6H
| \ 6B B oH 1H
? ,',3 S QR i SB e o L o s iy O e 8H
4B F 4H 9H
3B 5H

. Para el dibujo artistico se usan los lapices de gradusciones blanda y media.
e« Itre el blanco y el negro hay una gran gond de grises, :
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« No podemos tener tantos lapices como tonalidades de grises hay y segin la presidn

de la xﬁanc, con el 2B podemos realizer una gran gams de ghises, £
« Seria g’:onveni ente digponer tembien de otros dos, HB y 6B, para conseguir tonos

|
!

nmas cl/aros y osouros que los que puede conseguir el lapiz 2B,
HATERIA / : | |
- Lapices de calidad normal y superiors, .
- Papel‘ : :
Cuchilla v 1ija

i

- Goma de borra.r

- Objet 8 para bodegones, botellas, taza, frutas, ete.

 ACTIVIDADES:
- Pr&otlcas de observacidn:
istlnguir entre lhpioes blandos y duros por la mancham que dejan al. pintar.
* Ll:;seu:vaa: la marca y el numaro -] letras de su gradua»c:.bn.
. D:.st:.nguir entre l3pices d.e oa.lidad corriente y superior, .
e Ordenarlos del mas blando al mas duro por el grueso de la mina.
‘© Ordmar por la mancha que dejan e el papel del mas blando al mas d.uro, un con-
, ‘;]unto de lapices'a los que se les ha borrado la graduacidn
- Practicas de adiestrami ento manual (p;'s-dibujo):
o Como coger el ldpiz: A la manera en que escribimos, con el palo déntro doe la mano.
« Como afilar el ldpizs Punte roma, en fo:mé. de cuﬁ#.
. Practicas de gri;a;do regular., i :
-« Practicas de degradados: Palos y superfio.{es. :
. Praoticas de intmsificaéibn, armonizacidn y retoque.
e Pr&ctioas de grisado regular ‘en forma de pequeias volutas,
» Practicas de esfumados. |
. Practicas de esfumados dbb_j.laé, intensificacidn y armonizacidn.
. Pri3cticas de retocados oon‘.-;"l'a .goma. de borrar.
. Trazo de"lineas continuadas: Rectas (en diagonal, verticales y horizontales), ~ k
ocurvas y en forma de buocles, :
e Trago de lineaa emblocadas: Diagonales, verticales y horizonta.les i
. Trazo de formas ourvas: Cirounfm'enoiaa,. bvalos y esplrales.
e Istudio de trazos sueltoss

- Diferentes gruesos.

- Distancias calouladas.
e
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- Liﬁ;;;a degradada de un sztrar;c}»\a otro.
- Iinea degradada en los extremos y gruesa en el omtré'.
- Linea degragada e forma de voluta. . \
- Utilizacidn préotioa,ﬁe lineas y degradados en el dibujo de frutas. ‘ \
- Utilizwibn préctmei del lépiz y los oonooimientos adqu}ridos € 1& ree.liaaoi&n de
sencillos bodegones con pocos elementos, dlbu;}ando del modelo, .
B Utilizaoibn practica de loe conceimi entoa a.dqulridos en dibujos de‘\ naturals calles,
plezas, monumentos, colegi¢, eto. - i

iz
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E PAPEL

e it osececcnco
A

. OBJETIVOS: : ‘
- Conocar ques : ‘ S G : .
‘e Existe en el mercado papel de diferente celidad y textura (muy satina.d.o, graneado
' fino, muy &spero, rugoso, etc)e

£l pagel de grano fino es apropiedo para el dibujo muy trabajado, acadimico.

El papel de grano grueso es aprOpJ.ado para el dibujo esponténeo, deepreooupado.

»

e El de superficie ligeramente .granula.da. se utiliga para tomar apuntes (tl_pos utili- »
rados ‘en Artes Graficas). _ ' A e

. El de superficie muy gra.nula.da‘,-- para dibujos a carbdn.

; EL de éuperfjoie muy '&spera, para acuarela (incluso para oleo).

o Existen en el mercado distintas marcass Canson, Caballo, Watman, Aguila, Universal,
Guarro, etc.) que fabrican diferentes clases de papel. :

Los tipos de papel se han generalizado segin una textura determinadas . :

[ ]

- "Narca Mayor" de superficie alisada.

-'*Gartu‘lina Bristol" dé superficie muy alisada.

o "Ce.nson" de superfzcie 'ligesrammte rugosa. (Se fabrica en dos calidades).
-—————-—-—l'—lngnes" de superficle muy.graneada- g : e ot

= "Torchon y Watman de superficie muy aspera.

o El papﬁl tipo "Canson" se fabrica en calidad oorriente ¥y con gran calid.ad y e pue-

d,en d:tstinguir dichas calidades mahante:

i t

- Obpervacibn directas \ ‘ L ;‘,

e el tipe corriente se obsman pequetian’ motitas de color pajizo.

" 1 = Mojandqjuno de los angulos del pa;pe&* con una gota de asguas . \\ T
i p e . i b

. Fa Xl tipo de calidad la« euiﬁeirfjoie e toﬁalmente \&\\&qca sm impurezas.

\ -"., \et’;'
Lokt e El tipo nornal tiende a reaccionar como un papel aecante. Taxda mas en

L \ R 3 2 ! Ny~
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Becar.

e El tipo de calidad superiop abserbe el agua en menor cantidad. Seca pronto
por evaporacidn. La fibra no es afectéda y permanece rigida.

- Qoservacidn por transparencisas

o I el tipo qorrimte 8e observan grumos o aguas.

« B el tipo de calidad se observa yna opacidad regular, sin grumos ni a.guas.'

-~ Obsearvando las dos carass ‘ .

. B el tipo corriente se observan dos caras diferentes, tiene derecho y -~
reves.

o« I el tipo de calidad no se observan diferencias entre las caras, pudiendo-

se utilizar abbas indistintamente.

MATERIAL:

Papel de diferente tezxt_ura; marca y calidad. : ‘ e L

Lapices 2B y 4B.

Goma de borrar.

ACTIVIDADES:

-_-
-

Clasificar papel es segun el granulado d.e su supm'flcz e. :

‘Observer la textura de’ 1os papeles tipo "MARCA MAYOR"' "GAR'I‘ULINA BRISTOL" "CAﬁ-
'SON*, “VERJURANO (Ingres)" "WATMAN", : i

Dibujar gnsados en dichos papeles y observar los efectos del granulado.

Dibujar con la goma de borrar ea dichos grlsados y observar los efectos del granu-

\

lado,

Difuminar gr:.sados y observar los efectos segun el tipo de papel.
O_bservar la casa fabricante por trangparencia.

Clasificar un ognjunto de papeles segin los tipos.

Investigar qu® papeles son los 'mé.s apropiados para cada una de las diferentes toc~
nicas conocidas (una vez cdnoojjd.as otras t¥cnicas investigar cual seria el papel
tipo mas idoneo). :

Realizar pr&otloas de distmclbn del papel tipo "CANSON" de calidad cortiente y =
Buperiorl

Reahzar un mismo dibujo en cada tlpo de papel ¥ observar loa ef ectos, e
Clasiflcar los papeles que fabrica una casa determmada en los d.ifermfes tlposr

segin textura y granulado.
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LA GOMA DB BEDBREAR .

LN eepréooe LN ® 2000060000

OBJETIVOS:

~ Gbnocer el uso, posibilidades y limitaciones de la goma de borrarsg

o Se deberd limitar su uso a lo indispensable.

. Se usard maé al comenzar un dibujoe

o Sirve para dibujars Para sacar brillcs, dibujar blgncos en tonos claros, delimitar
zonas mediante tonos (eviténdé el trazar lineas), para rebajar tonos.

o Se debe preparar con un canto que permita dibujar (partikxdola en d.iagona.l).

. Ha de ser blanda al tacto ( la mas usads es la llamade miga de pan o de manteca).

« No estén clasificadas con precisidn: Duras para lapiz duro ¥ blandas para ‘el blande

o Las duras borran mejor pero estropean el papel con mayor facilidad.

« Elegir upa goma de color bla.nco, las de color rosa o verde pueden ensuciar el papel

« No dlbu,)ar con la goma sobre un fondo negro, se deben dejar las gzonas blancas isde
el prlnclplo en los tonos oscuros. :

o Para pintar con la gona, debe estar 11mpla de g’raﬁto.

e Su uso debe evitarse aln mas en los dibujos con lap1ces de colores o al carbonc:.llo.

MATERIAL: ‘

e Gomas de diferentes maroas, dureza y colorldo.
~ Papel de diferentes tipos. :

o Lapices: 2B-4B-4H

ACTIVIDADES: . _ -

- Hanipulativas, de observacidn, investigacidn y préct'icas en dibujos del naturail)

e Comprobar mediante el tacto la blandura o dureza de diferentes tipos, marcas y ca~
~ lidades de gomas. ‘ o

e Clasificarlas por el tacto de la mas ¥landa a lla mas dura.

o Observar el color y comprobar-pf&étioa_.mmte que las gomas de color pueden manchar

. el dibujo, . :

« Pr3cticas de degradados de 1.¢qnos claros.

ie Sacar brillos y blancos em teonos élaros y comprobar las limitaciones en- los tonos

| ~ 08CUTOSs, \\ e

. gg_xnprobar ‘i)r'?zcticamente los efectos que producen segln su dureza en papeles de di-
o fefaqtes granos y calidades. »

o Practiocas de dibujos de contornos con la goma y un papel blanco.

o Dibujo del natural aplicando Ios oconocimientos adquiridos sobre la goma. de borrar.

Y .
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BL CARBONOCILLO 77 i

o6 e SrecerrcbeceeC O e e R ; by '

OBJEI'IVOS:
= Conocers f , : : \
e Que estd formado poxy gelgadas ramas de encina, sauce o cualquier madera poross y

i'
ligera, sin nudos, que puest&s e la manera en que se hdce picodn se convierten en -

barritas de carbdne.
o Qe en el oom@c-cic;o ge a:xov.‘ifmtr&h numerados del 2 al 6, no por gra ,if.acié:h sino por

su didmetro (6 a 10 mm.).. |
. TECNICA Y POSIBILIDADES:

- Su trazo es mucho mas blando que el de los lipices y pasteles,

o~ PropOfoiona negros muy intenscs pero poco estables con una ligera presidn.
- Se utillza para bocetos de poca precisidn y rapida ejecucidn.
- Se borra. con los dedos limpios o con un trapo queda.ndo un tono muy claro.
- Su bla.ndura estimula. a dibujar y a tener confianza con la hoja de _papel.
- El negro intenso se rebaja soplando el carboncillo. ,
- Se utiliza para bosquejos preparatorios y para ir completando con otras t%cn:.oas.
- Pa_sando una goma sobre un tono degradado se puede borrar. |
- I'hslucia muy ficilmente (utilizar para proteccidn un papel blanco).
.- Pa:ba conservar los chbuaos se de‘ben flgar con pulverizador. :
. COMO COGER EL CARBONCILLO: '
= Nunca a la manera corriente de escribir.
- Dentro de la mano sin apoyar los dedos en el papel, ‘
. Los dedos pulgar, indice y medio sujetan el carboncillo; y_loé restantes permaneo-
cen recogidos para no ensuciar el papel. ‘ :
- Le posloa.bn del carbonczllo és menos inclinada que la del lapiz.
- Se coge.d_esde nas abaao que el l3piz,
- Permite dibujar de plano manchando amplias zonas.

i ’

i

MATZERIALs

- Carboncillos de diferentes diametros.

- Papel %_ipo “Ingres" 5 e e A
Senl L ,

ACTIVIDADES: : 5

kmbuaar llneas uniformes, degrada.s, g%?;\sarios y dagrﬁdaéos \\{»\‘g-zag.

\
il

RS
£:) g

le\xminar con 3)08 dedos, un trapo' o deuminos. . A
RS : ‘.:_\'.

- Dib&'jar una esfera con un solo trazo del\‘ca*bono:.llo. et M

s

- Dibu Jo de bodegonea senclillos.

-
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- Pra2ctiocas de‘/d.i'bujos dae mGdelos siguiendo las siguientes normas: .
: i

e Fcajado (¢l carboneillo estd hecho para el encajado).

¢ Travajar con rapidc;}{: observande y valorando. . \

o Para difuminar oor;flos dedo:s deben estar manchados de carbono:.llo.
o Usar lé yema de uﬁ dedo llmpio para rebajar un tono. /
o Para reforzarlo, usar el ~carboncillo s:ﬁn volver a difuminar.
« Sacar brillios con la goma de horrar. 5
o« I'ijar oon pulverigador. , :

i

SssuavsrevnssessesssnbnneisssesnBO00000 sssstsntsisbsssiasoobsstiosinsesetes ;

LS DIFUMINOS

.,’... I E A SN E N RN NN ENRNER XN ]

~ Gonoeaf el uso, posibilidades,‘limitaciones y conatruccibn de los difuminos:
e Ens‘ben en el meroado dos clases de dzfumlnos: unos de papel eﬁpon,)oso de oolor
i gris ¥y otros de gamuza fina de color amarillmto. : » ;
e Se venden en tamalios difarmtes Yy se utllz.zan por los doé »extxi'mos.
. Se utgllzan para fundir los trazos de lépiz, ampli&ndolom o degradé.ndolos.
‘. Sema conveniente tene'.r doss delgado del nﬂl ¥ grueso del n? 5.
Usar un extremo para zonas mtmsas y el ctro pa.ra las suaves.
o Unllzarlos como lapices y plnceles a la vez, tomando grafito de unas partes del
dibujo y llevandolo a otras, :
":—Solo intervienen despues de haber construido el dlbujo.
. Se ut:.l:.zan mas con lapices blandos que duros.
« Para limpiarlos se frotan en un papel con grano, limpiando despuds la borra co.‘
un trapo. .
tia Se afilén en un papel de livja de grano fino.
| « Para constriz‘i’r-un difuming cas}ero se utiliza papel de periddico o secante.

}

MATHRIALs i

= Difuminos de diferente tipo y grosor.
3\
i ja de grano fino.

~ Papels d-e los diferentes tiposs granulado; de perlbdioa o similar que sea poroso .

-
»

; seoante.

i 4 y -4 3\{' : T ”\\l\‘
X A 4 L

kd IV@DAMS: % ‘ %

« Obs éwar y cladificar difuminos por su gi'osar, color v materiad e que estaﬂew!sonsw

Xi

truidos.
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- Conrstmir difuminoe de diferente grosor, con papel de periddico y secante;
s Coxjtar el papel de forma triangular (tridngulo reotdngulo). .
& EIJ;“OII&I‘IO con los dedos & la manera de liar un oigarros
e Peézar el extremo con cinta a_dhasiva.

- Préctiéas de ampliacidn de los trazos de lapiz.

- Préct#‘oas de degradados.

~ Préot !cas de investigacidn de posibilidades con ldpices de diferente dureza.

- Practicas de limpieza y afilado. _

- Utilizacidn préctica en dibujos de modelos y del natu:éal.

......‘./K..........‘....'.....'O..ooooooo.......'...........‘..........'...

/

EL DIPUXIRADO CON LOS DEDDGS:

oo LA R N NN RN ENEEREENE N RN J LR BN J evee e®s0o0covve

OBJ EPIVOS:
aber ques
'. Zkos dedos e incluso la mano sirven para difuminar.
. Qze pueden sustituir con veuta,)a a los d:.fumnos.
. Qxe ademds de la economia tienen las siguientes ventajas sobre los difuminoss
- Al ser blandos se adaptan & la rugosidad del papel.
- = Al ser himedos y grasientos actuan sobre el grafito como si fueran un pincel.
- = Se dibuja con una par};é del cuerpo, luego son un medio de ejecucidn direata,
sensible al tacto y que puede identificarse con el deseo Q.e grisar, esfumar,
: 2 mnegrecm'... . A e |
- El exceso d.e sudor mancha, se debe tener cuidado con el sudor en verano y la-

varse con frecu enc:.a..

"o Para difuminar se utilizan las siguientes partes de la mano y dedoss




¥

MATERIALs : “

- Papel tipo "Canson","Ingres".

-~ Lapices 2B-4B,. : 5

- Carboncillce.

~ Goma blanda.

ACTIVIDADES:

-~ Pr3cticas de difuminado de zonas con la yema plana, de canto y con la palma de la

mano, en grisados a lapiz y a carboncillo.

Aplicacidn practica en dibujos del natural y de modelos al ldpiz o a carboncilloe

- Ampliaoidn a otras t¥cnicas (yeso, paste, tiza etc) despubs de conocidas.

0.000.0}00co-0.000.00oo-.o00..004-“0000000000000ooocouo..oooo.ootQQOOQCQOCCOQ
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EL PULVERIZADOR

LA X 0000 COOLV0CCEOCDSIICHPROONODSESS

OBJETIVOSs

~ Conocer ques

©
L ]

Existe en el mercado un liquido fijador para co‘ns‘ervar los dibujose.

Dicho liguido se vende en frascos o ya preparado en BpTay.

'Si se compra en frascos sé ha de tener tambien un pulverizadoi.

_- El pulverizador estd compuesto de dos tubitos en angulo recto.

El mas largo se introduce en el frasco del 1iquido ¥ por el extremo del pequefio se
sopla. | '
Eh el vdrtice del angulo que forman ambos se prodwe la sucidn del 1liquido que'v—

le en forma de chorro pulverizado.
Mientras mas se sopla, mas i’uarza tiene el chorro y mejor es la pulverizacidn.
Se debe soplar primero dbtbilmente y'aumentar progresivamente la fuerga del chorro.

Una pulverizacidn deficiente puele manchar el dibujo.

El dibujo se ha de colocar en posicidn horigzontal para que no se corra el liquido.

Se debe evitar la aouxgulaoibn del 1llquido que puede formar manchas, para ello se
debe pulvex"izar y dejar secar, voiviendo & pulverizar de nuevo.

Despubs de fijado el dibujo es diflcil poder borrar algo en ®l,

Se deben flaar los dibujos a l3piz, carboncillo, yeso y pastel pues de lo contrario

seria dificil su conservacidn.

MATIRIALs

Pulverigzadore.




=~ Llquide fijador en frasoos y en sprey.

Dibujos realigzados por los alumnos,.

ACTIVIDADES:
- Préicticas de fijacidn de dibujos con el pulverizedor.
- ‘Précticas de fijacidn de dibujos' con Epraye

~ Observar y analizar las ventajas e inconvenientes de uno y otrd.

~ Fijacidn de los dibujos que se realicen en las tionicas de lépiz, carboncillo, yesc

y pastels
........0.C...'..0.....Q...I'.O.‘QQOOOOQ..l....’...&.'.'0.0"...00......‘."

CALCUOLO DR DINENSIONES
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OBJEIIVOS:

= Fducacidn de la vista.

o Aprmde;r a obsefvar el modelo.

- Saber comparar unas distancias con otras.

- Saba- buscar puntos de referencia y trazar lineas bésicas por d;chos puntos.-

- ba’ber trazar lineas 1maglnar1as pa.ra calcular la situacidn de unas llneas cofx res- '
peoto a otras. : G ’

- Aprender a utilizar ‘el lépiz o cualquier o*.brb‘ objeto parezido para tomar medidas

. dal modelo. | -

= Aprender a propovrcior'xe.r_, sunentando or'reduciendo las medidas del modelo.

- Saber elegir lo que ha de‘entrs.z'- del modelo en el dibujo, determinando dos puntosv d
de referencia que limiten el ancho y otros dos que limiten €l alto.

- Saber encajar (meter en cajas o cubos) las lineas mas-importz_mtes de un objeto.

~ = Aprender & simplificar las formas y a comparar dimensiones.

R

MATERIALs

- Papel de diferentes tipos. -

- Lapices: 4B-2B-HB :

«- Objetos d\‘;'\memsos para bodegcnes.

ACTIVIDADES:

- Trazar una linea horizontal y a ojo dividirla a la mitad.

- Trazar una linea horizontal y al lado otra igual,
~ Trazar lineas horizontales y al lado sus mitades.




- Trazar llneasihorz.zontalea,y al lado dos segnentos verticoeles quo midan ea total
como la kmizontul. :

-~ Trazar un ouadrado a cfjo con lu medida de un segmento dibujado de antemano. \ :

- Ejercicios de medzciaﬁg; ocon el lapiz del natural y reducir o ampliar las medidas -
para adaptarlas al papel. f i ¥ i

- Bjercicios de encaje y prop%)roi?m. - ’ /

-~ Dibujos de modelos y del mé"uural, aplidando lns conocimientos adquijf}:‘idoa sobre el
odlculo de dimensiones. 3

i

‘o.ooooooooooo0000-oo..ooooooooo'oooooooooocooo.ooooouoqnoooo-oocoooo'-,000000.0.

/"‘

Luz Y SOMBRA

OBJETIVOS: i v .‘ Y
- Comprender que de este factor depende el volumen, modelado y sensacidn de profun—
didad. AR
- Conocqg los ASPECTOS FISICOS de la 1tzf
: e La luz puele ser: natural y artificial.
. Todo cuerpo iluminado tiene sombra propia y proyectada.
. Qze la forma de la sombra pfqyectada depende des
I situscian de la lus, '
- La clase de lus (natural o artificial).
= El punto de vista del observador. :
e Qe la luz natural se propaga en sentido pa.ralelo.
o @ue la luz artificial se propaga en sentido radial. ; '
'., Q.xe el refiejo es la luz en la sombra propia del modelo, proporcionada por
una superficie clara situada ,jt;mto al mismo. :
~ Conocer los ASPECTOS SPICOLOGICPS de la luzs
%Qwe—pa@%exprmawm—l&m«é&ay—@&%&@—m—mm%&%a—&imeién, cantidad y ca~
lided de luz.
. Quq segun la direccidn de la luz, la iluminacidn del modelo pun:l@ sersg frontal,
frqntal-laterral, lateral, semicontraluz, contraluz, desde arribq. Yy desde aba-

' &,'.t

300 :

Pl Q.:e la luz frontal~lateral es la da usv mas corm enta,

\‘.
.‘ Qe la cantidad de luz afecta ml dohtraste y al claroz,ou;\%%\‘&}
! ; . AL "rf"»w"?,“' 3
Q\@e ol&roa\uro significa luz en la qomb&a‘ . L e T SR
¥ Giie Ay
« Que la luz puede ser dirigida o difusa.’ ‘ Gt

. Gue la luz dirigida proporciona contrastes violentes

S e . 124= DI EGIC



¢ Qué la Jug difuea ase oaraoter:\tza por lo susve transicidn entre la luz ¥y la
; sogllbra. : 7 bell -
- Conoc er’ las normas pare captar la valoracién de un modelos ‘,"

‘. Ob}sarva.r y comparar. .
e Ve'r y dibujar luces y sombréa desde el principio. : .

e Valorar progresivemente partiendo de valores fijoss blando del papel-o negro

absocluto,

e Aljustar la valoracidn eon ayuda del contraste. Fntornando los ojos se eliminan

Ppyuetios detalles y se aprecia 'mejor el contrastes

MATERIALs/

- Lampara, linterna, cartulinas, cubo y cilindro de cartdn. |
- Pa.ja.ritas Y barcos de papel, recortes de siluetas de casas en cartulina.
:-_‘Il“rutas, botellas y figuras de adorno,

- Paisaje natural (calle, casas, parques etc).

i

- Pabel tipo "Censon" {

- Goma blanda.

ACTIVIDADES: !

- Coneersacidn sobre la luz y la sombra. :

= Observar la sombra propia y proyectada d2 los alumnos en el patio y en la clase
~ (con un foco de luz). _ Sin

~ Observar la sombra de los alumnos segin la situagidn de la luz:

8 A diferentes horas del di;au' pera la luz natural,

o Para la observacidn de la luz artificial, cambiar la posicidn del foco con -
respecto a los alumnos .(‘a.rriba, abajo, izquierda, derecha, de frente, désde
airdsp eto,). | |

~ Observar las sombras propias_j proyectadas de las casas desde la oalie, desde el
primer piso y desde la terréz‘a del colegio..

- Observa\.r las sombras de los *alumnos desde diferentes puntos. de vista (sentados,
en pie, desde la terraza 6tC. ). ‘

~ Observar la propagacidn radial de la luz artificial (un foco en el centro de la
clase y los alumnos en circulo) y paralela de la luz natural (?rboles, casas, otC.).

~ Observar los reflejos en la sombra de modelos (figurillas, ﬁa;jaritas de papel, ca-

sas de cartulina, barcos, bodegones, eto.), cambiando la direccidn, cantidad y ca-

\
NooX

lided de luz. ; _ : Wh
-~ Obgervar reproduciones de Gii‘gdros y comentar los sentimientows diferentes que 86 "‘

13e= Ll



exprosan segln la cantidad, direccidn y calidad de luz. -

- Prdoticas de dibujos de modelos cambiando la direccidn, cantidad y oalidad de luz

¥y siguiendo las normas de valoracidn. v

{

-~ Pricticas de dibujos del natural a diferentes horas del dia.

0000000

LA PERSPECTIVA

LN GPoROoceeCPrOEIOEOIEGIOOINOEPORED
OBJEIIVOS: : g o &
- Saber ques

. M la naturaleza se ven las cosas de forme diferente z ccmo son en realidad,

°

Los railes del tren gon paralelos pero dan la sensacidn de aproximarse hasta Jun—
ta.rse. Igual sucede con la s casas de una calle, las hileras de arboles, averu‘

etc.

. e Cuando hay muchas cosas iguales puestas en fila.,'lparacm cada vez mas pegudias &

medida que se alejan del observador. :
o Si observamos un objeto desde diferentes posiciones ( derecha, izquierda, de fren—

te, desde arriba o desde abajo), bste aparece deformado.

. F.btos hechos estan relaclonad.os con 1eyes optlco—geométrlcas a las que se les da

el nombre de perspectlva. :
e B toda perspectiva existen una serie de lineé.s ¥y puntos: -
- La linea de horizonte. .
: - El punto dé vista. o

- Los puntos de fuga., ' e , ®

i

‘. la linea de horizonte se encuentra a la altura de la vista sea cual sea la posicidn

Y

del observador (temndido, sentado, de pie, sobre una montaﬁa,.setd.

*

El punto de vista se encuentra en la linea de horizonte en el centro del angulo

visual del observador ( en frente del observador).

Los puntos de fuga son aquellos hacia los . que se dirigen las lineas dé los objetos

gque han perdido su paralelismo y se encuentran en la linea de horizonte.

. Dichos puntos dependen de la posi.cibn del observador con resoecto a:l ebjeto (fron-
tal, obli‘%\:uva o elevada). '
pldatin= Cuando una cara del objeto estd frente al observador y la otra se dirige

: al punto de vista, la perspectiva se llama pareslela. Solo existe un punto ’

de fuga que coincide con el punto de vista.

- 31 el observador se mueve a derecha o izquierda de la posicidn anterior,

observard tres caras en el objeto, la perspectiva se llama obliocua,




Las rectas vertical es siguen siendo vexrficales, disminuyendo su tamafio segin se
alejan del observador.

Las lineas horizontalges se dirigen a doa puntos de fuga situados en la linea d\a
s 4 :

horizonte. /;;; j . ‘-\;

- Si el observador miiz;& desdé arriba o desde abajo el obj!eto, la pem?peotiva se llegm
ma aerea. ' 3 £ 1
Ni las horizontales ni laq,’ verticales se mantienen paralelas. ‘

Las horizontales se dirig%’t hacia dos puntos de fuga situados en lé;' linea de horie
zonte. . '
Las verticales se dirigen hacia un punte dé f‘ugé q_ué se encuentra i:or ciebajo (o por
encima si se observa desde abajo el objeto) de la linea de horizonf‘,e.‘
Esta pg_l"'spectiva se utiliza para dibujo comercial.

& Apliogf los conocimientos adquirides sobre perspectiva en la realizacidn de dibujos

del /l/mtural

MATERIALs ¢

& Lé.pic\es 4H~2B-4B.~Papel tipo "Cansor;"'y "Cartulibe Bristol".~Chinchetas.-Tablero
. de dibujo. ' ’

= Postales y dibujos de revistas o periddicos en perspectiva. :

- Peglé.,‘ escuadra y caja de sélidos;geométricos;

ACTIVIDADES: 7

- Salida a la estacidn de ferrooarril, calles del pueblo y parque, observando la -
ﬁm'speotiva en la via, call‘es, casas, carretera, hileras de &rboles, etc.

— Subir a la terraza del colegio y observar la perspectiva de calles ; plaza y casas,

- Observar en el campo la linea de horizonte en las: posiciones de tendidos, sentados,
de pie y subidos en un &rbol o una colina,

= Prolongar las lineas de uiz dibix,jo en perspectiva observando donde se encuentran los

— puntos de fuge. g '

- Aprend‘er el manejo de la régla Yy escuadra,

Yy atrea. 3

-~ Dibuje.fi\un cubo en perspectiva paralela, oblicua

-~ Prolongar imé.ginariammte las lineas del tren, casas y drboles. Fncontrar los pun-—
. tos de ft.lga. U ¥ R ;

% FQbsxzém'rar la via, calles, casas y &rbo%\%kf diiﬁsd_e diféx:‘_;gyt&s puni}if:r» de vista.

v &_);si;linguir mm}almente la linea de'{hof‘i"zpnt'e, punto de visté}‘-\&\&%ur;ﬁosf_@? fugae

o Dibd.’ear objetost en perspectiva cuando loax‘\lp{xntos de fuga quedan fuera d‘ei.p;;gel.
* oy 3 : . g

DA

~ Dibujar un circulo en perspectiva paralela y oblicum.

-

b 4
—
1

L

H



\

« Dibujar un cilindro en parapectiva.paralei{ge <
- Dibuj&ﬁ una pirémide, un cono y una eafera en perspectiva. .

- leu;jar del natural:; calles, casas, parque, estacidn, via del tren, etc.

|
| g
|
!
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EL COLOR EN LA NATURALIZA :
QBJEPIVAS:

-~ Reconocer las cualidades del color: ardientes, .vivos, olaros, tenues, transparen-
tes, etc,

; Saber buscar otros adjetivos para los colores,

- Conocﬁer que son infinitas las armonias, combinaciones'y contrastes de color.

- Distmgulr entre colores fundamentales o primarios (rojo, amarillo y azul) y se-
<7 hdarios o mezolas de los prinarios (de dos en dos).

- ﬁZbituarse & hacer experiencias y observaciones sobre el color,

- Apllcar dichas experieacias’ e la pintura con las diferentes técnicas y materiales
una vez conocidos estos.

~ Saber apreciar en la naturalema las diferencias de tonalidades y combinaciones.

MATE?IAL:

- Vasos o botes de v1d.rio.

| - Tubos de acuarela con los colores fundammtales: ro.]o, amarillo y azitl.

1

e HOJ&.S de plantas, flores, marjposzs. s : .

= Cartulinas.~ Papel tipo "Pia.tmé.n".

ACTIVIDADES::
= EXPFRIENCIA:

. Dlluir en tres vasos con qgue. los tres tubos de acua,rcla, un aolor en cada vaso.

Observar las tonalidades segﬁn la cantidad de agua.

o-Verter un poco de amarillo en un nuevo vaso vacic y sobre ®ste verter PoOCO &8 Poco

‘

el color azul, |
Comentario de dicha observao:Lbn. _

; Realizar la misma ecz:perlencla con los colore%z amarillo-rrogo ¥y rojo-azile.
Comentario.de dichas observaciones.

« Seguir haciendo *pu\evas mezolas con las ya formadas y anotar las observaciones.

« Reallzar mezclas con los gQlores fundamentales una vez conocides las diferentes
* \ -
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ttenicas,.

~ Recoger hojas de geranio y hacer un estudio sobre las diferentes tonalidsdes de
color.

- Coleccionar mariposas y hacer un estudio sobr[e los diferentes colores gue componen
sus alas.

- Observar en el campo las d'iferenrt.es tonalidades de ver_-deé, amarillos, grises, eté.

-~ Buscar colores en objetos y a.pli_carlés un adjetivoe

EL COLOR II

LR X J TTe®teveees O L X J
TEORTAS SOBRE EL COEMR
OBJEPIVOS: -

- Comprender quex o |

e La séxsa!oibn de color es producide..por la composicidon de la luz que llega a nues—
tros ojos. :

« Las sustancias colorantes llamsdas pigmentos Que se usan pars dibujar y pintar son
los medios q‘{ze disponemos para producir las sensaciones de color.

+ Cada sehsla.cibn de color es una alteracidn de la composicidn de la luz.

o La luz. es blanca y estd compuesta por los coloress rojo, anaranjado, amarillo, ver—
de, azul, afill ¥y violeta, Cada uno de eétos colores se encuentra en ella con su ine
tmsidad propias . | :

o Cuando un cuerpo iluminado se manifiesta de color blanco es que rechaza todos los

_.colores de que estd compuesta la luz (blanco del papel).

‘- o Si el papel blancoilo teiimos de verde, ocurre que solo el verde logra difundirse

récha_zando los demds colores de la luz. La pintura ha quitado al blanco todos los

colores menos el verde, |
« Cada color con el que pintamos extrae de la lugz blanca dicho componente,

. e Si al pintar con un éolor se deja transparentar el blanco del papel, mientras mas

;. ligero sea el color mas olaro.y'decoloradq aparecera ya que al conservar cierta -

: .oantid.ad de blanco continuard conteniendo todos los demds colores,

« Cuando un color aparece con viveza se dice que estd saturado.

« El color blanco aclara, el negro éscurece,

:  Intre el f\;lgnoo vy el négro hay una gran gema de grises (distinguir al menos siete

. puntos en dicha gradscidn). ‘

o Comprender y construir el doble cono de Ostwald (triZngulos de claridades vy satu-
raciones para una misma tonalidad)s

- Construir a la igquierda del papel una columne con la gama de grises del
blanco al negro. Esta se llama eje acromidtico y su saturacidn con T e8] €0
to al color base es igual a cero. L8

& 4\ e
T o
o \
"y WL
sS4 %33 8
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- A 'Ja derecha de-bsta columna .ge construye otra con las mezelas del color
bage puro y cada uno de los grises que se encuentran’ en esa horizontal,

8in mezclaricon el blanco y negroe. \
- 4 la d@c-eoha de la antemor se consiruye otra columna mc-,zclando las cpme

7
binaoioneﬁ”ultmas que se encuentran en la hom zontal, ccm el color bas

I.
!; _.’

puro. ;.
~ Fa la horizontal 'del centro y en una cuarta columna, se&;iinta el color
& bank puro, ‘l - ‘
- Todo color que s‘]’le encuentire en la misma horizontal, tiene la misma clari-
dad por estar a la misma distancia del blanco que.del neiro.
- Los colores de la harizontal a la izquierda del color ‘bas‘e, representan
)”" la disminucidn de su grado de saturacidn. :
i“- Los colores mezclados con blanco o negro pierden su pureza.
// -~ Las variaciones de color que estén en la horizontal del color base, &
' equidistantes del.bla.noo y del negi'o, tienen una claridad media,
~- Por encima de dicha linea auxha:xta la claridad pues nos acercamos al blame
s 006 i .
) ' = Por debajo de dicha linea la claridad disminuye ya que nos acercamos 8l
. 'negro. : :
- ei I'dloble cono de Ostwald 3ie construye un ~esquema para cada color fundammté.l,
| paré los secundarios y terciarios; haciendo coincid;i.r el eje blanco-negro.

- Dicho cono permite distinguir los grados de tonalidad, saturacidn y claridad.

S i el b S S h .
- Prisma de cristal.~Gefas de sol.-Grifo con agua y manguera.

e Pinceles.‘-Acu'arela y temple con los colores fundamentalss.

= Fotografias vy’revistas en blanco y negro.-Revistss de televisidn (T,P.),

v | ‘
: SRR

ACTIVIDADESy = : i
- Descomposwlbn y recomposicidn de un rayo de 1uz blanca en un prmsma de oristal,

ob:mrva,ndo los colorss que componen la luz,

o

- Commtario sobre el arco iris. Observarlo o producirlo en un dia de sol con una -

. manguera. - . ) i3 i

! 2
;Obsm'var el color de los cuerpos y deci)i- *\t.e colorcs; rcohaaa.@;‘;
\‘ \ ‘,-\ [

mtar con acuirela una gama de tquos de un color primario die %ua c:'ld.m& v ez ma.nspa.—-
N 'z

l’. i\‘ X \ .

renfer menos el oolor blanco del papel, m‘\ed.xante sucesivas capas (de‘ﬂpueﬁ qin ccgar

secar las anteriores) del mismo color. L

. g 3 O
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~ Con unas gafhs de sol, distinguir las diversas tonalidades dc::l 'bl mco al negro, en
la clase, patic, calle, etc,

~ Hacer una escala de grises del 1 (blanco) al T {(negro)e.
\ L2 &%

__/

- Aplicar la escala dew grises en fotograflas en blanco y negro. \

- Dibujar dicha esoa]/d’ con cadn tecnica una vez mnoc1da?é ;
il

-~ Hablar sobre la telsvisibn en blanco Yy negro y observar en renst,s la escala de

grises de la carta de ajuste.

2
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COYORES COMPLM Eﬂ'foIOS:
i
OBJEI‘IVO’S:

- Comprender ques ;
v Eﬁciete una relacidn de complementaridad entre los seis color&e, pPrimarios y sus
mez:clas (rojo-verde, azll-naranja, amerillo-violeta), :
. Los colores complementarios cuando fstén Juntos alcanzan su mayor realce,
S e 1A mézcla de dos complementarios prociuce el gris.
“ Exis‘!l:al consecuencias encuanto a relaciones ¥y contrastess
- Un cuadro negro sobre superficies de diferentes colores pa.rece alterado. .‘
[ i.e:Sobre rojo, parece vecrdusco. :
. Sobre amarillc, parece violado. :
S Un cuadro gris sobre superficies de difercntes colores pa:cece alterado.
| ~ « Sobre fondo negro parece claro. 2
« Sobre fondo blanco parece oscuro.
~+» Sobre fondo azld, parece amarilleato,
e -qure fondo amarillo, parece azulado.
= Sobre fondo negro, l?s colores resultan intensamenie iuminosos.

)

- Sobre fondo blanco, pierd.él luminosidad.,

b
K.,

MATERTALg

A : et 4
- Plntura al temple con los colores fundamentales, oA

{

- Pinceles suaves. _ " 5

- Pa.pel_‘tiplo "Watman" ; Ll | e S

= oy % \
‘TIVIDADES: : ' R il \\\‘k 2 _
) ‘_la,f‘- S \.\

- Reaiuar la dltposicibn de loe colores eh un disco dividido en 12 partes (oﬁmulo

R

s
==

g ¥ T

eromauoo), donde los colores fundamentalez se mr*umt“cs" diam e‘tralnacu opuestos,

re

A : i > 19"’“.{*«



- Mezolar de doff en dos los woleres abmpl ementarios (resultard grie).

-

_ P
- Dividir una cartulina en dos partes,; en una de las partes dibujar un circulo con

=~ Pintar y observar ouadros grises sobre diferentes fondos.

- Pintar y observar colores ‘éobre fondos negros y blancos.

i

un color primaric y e? el caentro de dicho olrcule un punto blaﬁco; pintar en lﬁi
otra parte solo un punto negro. Observar durante 50 segundos el clirculo pintadog

mirar despubs al pun.*bo nen'ro Yy se vera su complcznentarlo.

Pintar y observar cuadrcs negros sobre supewflczee de leGI‘SOB colr'es.

3N
g
) b

0000000

LoﬁfLAPICEs DE COLORES

..0.)’"‘ ePeecsveceOo e ¢oeoe LA AR E R ENE LERR]

OBJ EFTVOSs

~ Conocer ques

. e

Bstaa 6onstrﬁidos de forma parecida a los lz‘apicés de grafito.

La mina estd formada ﬁor pigmentos colorantes aglutinados por una cera especial.
Los dé buena calidad son fabricados con medera de cedro amagricano (bland.a Yy resis-—
te«.te) La mina pinta con facilidad y es dura,

Los de calidad inferior pintan con dificultad y la mina se rompe fé.cilmemzte.

No sé pueden llenar ré.pidamente espacios por lo que son recomendables solo en dibu—
Jos de tamafio reducido y en la reallzacibn de bocetos de una pintura con otras t?ao-
nicas como oleos, acuarela , temple etc.

El papel debe tener suficiente grano donde se agairé la cera y ei color del lapiz.
Se debe respetar el grano del papel, no apretar alisandolo, .
El 'coior Yy lgl cera se depositan en las hendiduras del papel. Si presionames poco

el lapiz, los huecos quedarian vaclos.

La mezcla de colores se consigue Opticamente superponiendo los colores que van 116—

nando los hue‘cos del papei. - %

La forma de sacar punta o éogeﬁlos es similar al ldpiz de grafito.
Se debe vigilar la mina pues la madera puede rayar el papel.

Se debehpinta@r subl endo progresivamente la intensidad de los colores,

La goma de borrar debe utilizarsé muy pooo, jamés para sacar blancos ¢ en un color

" intenso, - ' : )

\

,\‘-‘\

'\
Br debe seguir el siguiente prooeso pa?xq leallza,oi,bn de un\x\ﬁ«;aixo;
A ) £

“ i LGRS
\\‘ i Erlcajado: ; : ‘ AR " 3 s '-rz‘an\'-,‘. s
! i . \\‘ : ; S \‘\ 7 :
\ . Constrnir primero en papel apartve. : i : {\th
¢ Fhoajar lo més exacto posible con laépiz delcolor.

-
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MATIRIAL:

o Tanteo de coloracidng
-~ Buscar un orden en la realizacidn, colores y mezclas y direccidn del
trazo.
o Intensificacidn del colors
~ Crear contrastes y voldmenes,
. Estudio definitivo del colors
-_Reforéar el colorido. !
« Ajuste general y acabado:
- Dibujar perfiles con lapiz negro.
= Nueva intensificacidn del color.
- Sacar brillos con la hoja de afeitar.
.« Inmarocados <
| = Construccidn del marco.

- Construcoidn de un passe-par—tout.

Lapices de colores de diferente marca y calidad.

Papel tipo‘"Canson" o similar de grano medio.

Nodelos (Cajas, cubos, botellas, frutas, plantas, etc)
Cuchilla de afeitar.- Goma blanda. 7

ACTIVIDADES:

Observacidn de la compésioibﬁﬁééi”lépiz, marcas y calidades.

Practicar la forba de coger el lapiz y sacar punta.

Estudio de posibilidades y limitaciones de la gome de borrar.

Practicas de experimentacion con diversos tipos de papel, observar la impresidn
del color sezun el granulado del papel. -

Realizar gamaé de colof mezclando los colores fundamentales.

Practicas de degradacidn del éolo:.

Pintura de modelos con los qoldres fundamentales.

Pintura del natural siguiende €l proceso para la realizacidn de un cuadro y apli-

cando los\conocimientos'adquiridos.
: BN

0000000

OBJEI'IVOSs .

3 )
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"I[?‘ L =
= Conocer ques’ et o : ;

« Hay muchos tipos de yeso menos pulverulentos gue los que se emplean para escribir

en la pizarra. - f : \T
» Estos yesos son adequados para el dibujo sobre papel, blanco o de oolor. \
« El trazo es mas blaﬁc’lo que, ‘el del pastel. e ) '
o Pueden superponerse para cOnseguir oolor;s diversos. /
e No se pueden borrar sobre 'el papel. : ‘ 1

« Se ha de dibujar directamente con los yesos sobre el papel sin u’ciL.zar el l&piz.

. Es conveniente ensayar antes en un papel aparte.

. Su. utilizacidon es muy apropiada para dibujoe rapidos y sencillos y pare hacer es-
bozose .. : : ’ '

e Una ve;‘a'/v “aoabado el dibujo se ha de fijar con un pulverizador para poder conéervar—
lo.

- Pulv‘érizando demasiado podrian alterarse los colores. o <25 . .

MATERIAL:

- Diferentes tipos de papel.

= Caja de yesos. : | ko o
— Objetos que puedan traer los alumnos para mod eloss jarrona;, vbb'l»:'zéilas, mecetas, -

_Jrutas, etc. ‘ EECORNGIRR LT SRRl

ACTIVIDADESs

—~ Précticas de superposicidn de colores,
- Practicas de difuminado ccn dedos y dlfumlnos.

- Practicas de degradacidn del color.

- Pintura de modelos con los colores fundamental eSe

- Pintura del natural aplicando ’los conocimientos y experiencias adqulrldos sobre

1

dicha tbcnlca.
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o El trazo es mas anoho y menos preciso gque el del lgzpiz.
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Se debe tratar de buscar efectos diferentes a la pintura con l&pices,

Con pusteles cerosos u oleosos se pueden superponer varioa colores y conseguir
tonalio}‘iad,es y atices muy variados, !

Los oolores extendidos sobre el papel resultan uniformesy y compewtos.

Raepcmdo con una cuchilla se pueden volver & encontrar los colorea de lae capas
1nfm~iores v dejar transparemtar rayas o superficies enteras. '
Pintando sobre papel lisc adguiere el color luminosidad,

Pintando sobre papel basto permite dejar el granc al descubierto.

|

MATERTALs

- Ca,jas/Ae pasteles de diferentes marcas y tipos, cerosos y cleosos.

- Papel’de diferente granulado.

- Hoja de afeitar.

- Objetos para composicidn de modelos. . . : i

o, G
).‘ ey
0y

e B
'AC&%VI’DAMS:

- Practicas de investigacidn 'le superposicidn de colores en papeles de diferente gra~

nulado.

~ Pricticas de investigacidn econ los diferentes tipos de pasteles.

= Aplicacidn practica de dichu t¥cnica en la pintura de modelos y del natural siguier

do los pasos para la realizaridn de un cuadro.

0000000~

OBJETIVOSs

- Saber ques

Para conserver los pinceles hay que lavarlos oon agua limpia y secarlos con un tra-

Para dar el color se utiliza un pincel de pelo muy blando (marta).

Hay pinceles en el mercado -de todos los tamafios, a partir del ne 1,

~

PO,
No se deben dejar sumergidos em agua y si empre con el pelo hacia arriba (en un vaso

El color se vende en pastillas y tubos.

Del tubdo se saca el color y se coloca en un platillo, se le afiade agua hasta que
se disuelve completamente la pasta,

La acuarela debe"ipqtar muy fluida o se@la dificil extenderla.

¢ S0 debe evitar que el c010m seque antes que la superficie & la quoe ee ha de dar'c}i‘a_a;-;



lor para quqr ‘ne se noten.flam pine elwdm

~ Para superponer colores,; esperar que el color se seque antes de aplicar una nueve
capa de color d‘i"arogte., ' : ;

« El papel ha de ser /g;ru@so y denso para ciue no se arrugue con el agua (Watmrm)..\

. 86 debe comenzar apintar desde arriba. ‘ :

/ (] |’
« Se ha de disponer de tantas vasiaas cozno colores se tengan que usga

° Nc tiene pastosidad, los golorea se mezclan por superposicidn de "iapas de color.
Si sobre una capa de colc*r amarillo, ya seca, damos otra de azuly Lés’t.e no tapa el

color anterior g la superf:.o:.e queda pintada de verde,

MATERIAL:
v Acuar:}ai?a en pastillas y tubos.
- Pinceles de pelo muy blando de diferente numeracidn,

~ Papel de los diferentes tipos. ‘ .

ACTIVIDADES: \

o Obéegvar pinceles de diferente numeracidn y dureza de pelo.

- Utilizacidn de dichos pinceles pintando zonas de color y elegir los_ mas apropiados
para dlcha tecnica,. '_ “

- 1"1n1;a.:v:' zonas de color en los d.lferent&e tipos de papel y eleglr €l mas aprop:.a.do
para dicha tecnicae.

- Pré.cticas de limpieza de pinceles, lavado, secado y colocacidn para su conservacidr

- Practicas de preparacidn de la pasta de tubos y pastillas,

-~ Practicas de invest::.gao:.bn en las mezclas Qor supeu:'poswlbn de colores.

- Utillzaclon de diche tecnica y de los conocimientos adqu1r1dos sobre ella en 9-—

pintura de modelos y del natural. =

- 1 ~=0000000
EL TEMPLE
§ ot i 2
- Saber ‘ques ‘ . RS

3 La tterjca del temple es parecilia a la de Za acuarela.

. Se debFn usar pinceles muaves y tener ta.ntos tarros come colores se usan,
| ..\ \ 'g

KSG vende en. tarros, tubos y polvo. ;3‘,_\\ \ | ‘\\%
\\‘ EX oolor de 1. yrros y tubos se dia%x&elve € aguBe

3 \\\i ‘,v' \‘
« K1 Xtanple €n po]vo se le efiade agua y cola de oonego disuelta en agua cal‘lm;‘-.ﬁ o

W

ool& & base de refsxnas. i
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. Se difewmo_{d:de ls acuaréla e la pastesidad. oa ,
o Cubre la pintura anterior, no hay transparencis.
o Para fabricar un colciﬁ hay que amasar los colores antes de pintar.

o Muy diluida se pareap a la aouarela pero pierde una de sus oaraoteriaticaa, la pasg-

tosidad. 'l { F st { e

1., i

+ Los colores puros son brillantes mientras‘ las mezclas son opacas. |

/
o Antes de pintar hacer estudios & lapiz en forma de bocetos y desp pintar direce

tamente con el color sin ri}ec esidad de hacer dibujo previo.
MATERIAL:

- Temple oon los colores primarios en las tres formas en que se mcualtra en eJ. n er—-
; &

cado. ;/.'
- Pinceles sliaves.

= Papel tipo Watman.

ACTIVIDADES: : ‘

. = Observar y preparai- la pintuia en ta.:bros, tubos y polvc.

- Pintar zonas de color y comparar la pastosidad en comparacidn ooh la acuarela.

- Pintfuz zonas de color y sobr? t3tas zonas volver a pintar con otro color obsgrva.n-
-d.o c’bmo cubre al anterior,

= Diluir con bastante agua y pmtar zonas observando que se parece a la acuarela ya.
que el color ha perdido la pastosidad.

- Observar colores primarios y( secundarios y distir’;.guir que los primeros son brillan-
tes mientras los segundos son opacos.,.-._'_-ﬂ 2

- Hacer m&clas de color con los colores funda.mentales. ,- =

- Utilizar los conocimientos adqulridos sohre hsta. tecnlua. en la pintura de modelos

y del natural. i
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COLORES O PIGMENTOS ' -

OBJ ETTVOQ:

- Saber }quez ‘ : $

e Los ccilores al oleo son colores o pigmentos en forma dé polvos procedentes 'dél
reino/vegetal, animal o mineral y sustancias aglutinantes: aceites, fesi'nas, bl
samog y ceras. -

¢« Los pigmentos son los mismos que se utilizan para otras t¥cnicas.

» Para|fabricar acuarela se mezclan con agua, goma arébiga, miel y glicerina.

« Para fabricar los colores al pastel los pigmentos se mezclan con agua, sustancias
gomosas y aceites, X :

. En el/mercado se venden hasia 90 colores distintos.

«. Los mas usados por el profesional sons

| = Amariilo cadmio limdn, _ e ‘ s

~ Amarillo calmio medio, T s @

= Ocre amarillo; '

~ Tierra de siena natural.

- Tierra de siena tustada.

- Tierra de sombra tostada.

- Rojo cadmio medic.'

'~ Carmin de garanza Oscuro.

- Vé:cd.e esmm-alda.'

- Azul cobalto oscuro.

: = Azdl ultramar oBcuro

: ~ Azdl de prusia. ¢ : :

o BlANOO 4@ PLEABON & At e i e =0 ®

- Negro marfil. ‘

o Se venden en tubos de estafio con tapdn roscado en cuatro o cinco medides diferen—

tes.

LOS PINC ELIS RIi

« Los mas “ueados son los de pelo de cerda.
o Para determinadas zonas se utilizan loé de pelo de marta o de meloncillo.

o El pelo de cerda es nas duz-o >4 proporciona una, plnoelada donde se pued.en ver los

T

suroos que degan la presmn de los pelos.

« Los de pelo de marta son apropiados para una pintura suave o para pequeias 40!&38,
detalles y traaoa finos como las comisuras de los labios en un retratos

« Los pinceles se fabrican con tres clases de puntas: redonda, plsna

“

y en forma de
"lengua de gato" : ;

4 N0y
26 ¢~ D BLI0



. La~purita. redonda s@ utiliza para los trazos.

e Loe de punta plana se utiligan para amplias zonas. .

o El tamafic de los rinciles es de 26 a 30' cms, pare facilitar una visidn smplia del

cuadro, r

e EL gru'/e:so viene condic»ionado por un nidmerc del 1 al 22 avangando por pares (1,.2p

4,6’ étC)O

- Los pinceles que se deberian tener como minimo son:

1

= Uno redondo de cerda del n¢ 4
=~ Uno redondo de meloneillo del n® 4
= Uno plano de carda del n? 4 : 2 . ; i
- Uno plano de cerda del ne 6 -
= Uno de "lengua de gato" de cerda del n? 8
"\ - Uné plano de cerda del n2 12

. Pa.ra su conservacidn hay que 2impiarlos primero con aguarrés, despuds con agua ¥

,)abbn; secarlos con um trapo y colocarlos con el pelo hacia arriba en un bote.

|

LA ESPATULA

« BEs una especle de cuchillo con mango de madera y hoja de acero s:Ln filoi

o« Se utiliza para dos f:mes, para borrar cuando la pintura estd tlerna, para llmplar

la paleta y para pintar en sustitucidn del pincel.

. Para pintar se utiliza la de forma de paleta de arbanll

SOPORTB PARA PINTAR

« Para borrar en el cuadro o llmp:.ar la padeta se utlln.zan las de forma de cuchillo

de-hoja flexible nara.rectificar y mas dura para rascar sobre la paleta.

Se puede pintar sobre telas, tablas, cartones y papel.

El mas utilizado para la pintura al oleo es el lienzo o tela..

Llas telas .son de 1ino o cafiamo de grano finc, medio o - grueso, La elecclbn del gra-

nulado depende del estilo de la plntura.

Los soportes se presentan en el metrcado con une imprimacidn para la mejor conserva~

~ cidén de los colores,

La imprimacidn se efectha por una sola cara (en 1a que se pinta) y consiste en una

capea de c%la mezclada con temple o yeso,

.I«-"

Lor soportes 50 venden se.gﬁn unas medldas 1nt&rna<>1onales Begﬂn la. tanatica, f‘igura,
pa,isa,]o o marlna. Los de figura son mas cuadrados que los de paisaje y los de marina
mas apalsados,

La tabla fu® el soporte utilizedo por los pintores anteriores sl Reneoimi ento.

Se pueden utilizar las de Tablex con una imprimacidn o con una simple'q\}_a.pa de cpla

L5 W
4 - 3
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de carpint-e,i_:’o muy liquida. - :
e El cartdn éfé utiliza par—a pintar bocetos, notas y cuadros dé.;;t‘amaﬁoa reducides.
e Los cartones se venden en el comercio ya preparados con fondc;a blancos y mates,
e Se puede preparar eﬁ cartdn dandole una capa de cola por ambas caras pars quc\la
humedad no deforma/,el oart&n. ‘
« F1 cartdn corriente se puede preparar con una capo defpintura al ?Jleo blanca, di-
suelta la pintura en aguarrbs. La capa ha de estar seca antes de pintar sobre slla

o Se pueds pintar sobre papel sia preparacidn previa siempre que sbf h grueso y de bue

, na calidad del tipo utzl.:zudo para la acuarela,
LA PALEPA
e Es el soporte que se utiliza para depositar los colores del tubo Y para hacer las
Yy il

mezclas,

o En uno de los extremos tiene un agujero rara entrar el dedo pulgar de la mano iz-—

quivécda ¥y junto a esa agujero tiene una especie de corte para coger la paleta%n
los: dedos indice y medio. :

. M el comercio se encuentran en forma ovalada o rectangulas,

e Pueden estar hechas de madera, porcelana o plastico (la mas usada es la de madera)

« Se debe limpiar al terminar un trabajo si no se va a utilizar hasta el dia sigui en-
te. Raspandola pr:unero con la ‘espadtula, limpiando despuds con papeles y finalmente

con un trapo mojado en aguarrb.s.

10S DISOLV ENTES

« Se utilizan para hacer mas "luidos los colores pues la ma.yorla de las veces la pin-

tura segﬁn sale del tubo es dana.s:.ado espesa para. pzntar. Los mas utilizados sﬁ:

o

Esencia de tranentlna (aguarris):

- Seoa rapidamente y acelera el secado de'la pintura al mezclarlo con ella.
-~ Da a los colores una. calidad méfe.

- Debe sem" utilizado en cen}tidad.es minimas para que €l color no pierda la densi-

—- -

!

dad. ‘t
- Aceite de linaza:

- Noa,se utiliza solo ya que la pintura segin sale del tuboc lleva va. gran edntidad

- Retp.rds el secado de la pintura, ofreciendo por ello la posib:.lidad de traba~

\

Jar en cada sesibn sobre capas ti ernas.

s d

} . St
N 9 colores s an antes que otrod. hey fon - :N\ 5
gl : ‘\\ ¥ : ; Kot ..» > ; -_"'\" :

Solucy on mixta (uguarréc y aceite de linaza)t’ ‘ : U e

\. - PT‘OporCJ.Oh& el brillo al acabado d@l &uadro perp de iorn\\'{x:\.‘:"-{%rregglar pues unos
\\\ o - 8 .’

X e A : . 284=DiBUND



.

~ By una mezcla de aguarrds y %o eite de linaza, la proporcidn de la mezcla ha

da hacerse en relacidn al aeoado, la-absorcidn del soporte y al acabado del

o
3

ouadro.

] : 'f
] | ;
LAS ACEITFRAS: . 1

s Son pec’;ueﬁos recipientes para los disolventes,
+ En el mercado se venden en forme de dos pequeiios vasos de metal con una pinza pa-
ra sujetarlos a la paleta,.

« Se pueden sustituir por dos pequeios recipientes de boca ancha

LOS TRAPOS: ' 4
« Se dezén tener muchos trapds que se usan paras

ecar los pinceles. ;
. ='Limpiar los pinceles cuando se va a cambiar de color.
e - Para borrar en el cuadro
£ w- ‘Para limpiar la paleta.
! ,

i

10S CABALLETES:

e

« Existen en el mercado muchos modelos de caballete referidos a dos tipos: para pin;-
tar al aire libre (plega.biea), vara pintar en el taller.

o Se utilizan para soporte del lienzo, tabla, cartdn, etc., sobre el gque se pinta.

« Los mas corrientes son de l;aC.era con una bandeja doﬁde se coloca el lienzo que pue-
de ser graduada en altura. - ‘

« Un soporte mévil ’gradua. la inclinacidn del caballete y por lo tanto del lienzo.

MATIRIAL:

- Tubos de pintura al 6leo.-Pino;ales de diferente numeracidn, pelo y forma de la pun-
ta.~Espatulas.~Soportes part;. I;intarx lienzos, tablé.s, cartones, papel tipo Watman
(ya preparados y sin preparar‘) .,‘-.Cola de aarpintrem'o.-Pal‘etas de diferentes clases.-
Madema de Tablex.~Fsencia de trementina y aceite de linaza.-Recipientes para uti-
lizacidn como aceitm'as.-Bofés.de vidrio.~Trapos.-Un caballete,

ACTIVIDADES: /

L Observacidn y manipulacidn de los ‘tubos de dleo. . s

e Observar ¥y manipular dlstlntas clases de paleta aooqtumbr&ndose a la forma ccrrecte.

de cogerlase

- Construccidn por 'Qa\da. alumno de su paleta en madera de Tablex
- Pradcticas de ordenacidn y Q:Ltuacibn de los colores en la paleta,
X

- Habituacion a la forma correcta de coger paleta, pinceles y trapo,

29, DIBUIL



- Observacidn y manipulacidn de éinceles (ta.m.afi'o, puntas, suavidad o dureza eﬁc‘z.)

- Pricticas de investigecidn de posibilidedes con las distintas olases de pinceles
sobre papel, dominando las formas de coger el pincels por el extremo superior” del
mango, & la manera corriente como se coge el lapiz o con el palo dmtro de la ma-
noe. ,/ :

-

-~ Practicas de limpieza y conservacidn de pinceles.

-~ Observacidn y menipulacidn de diferentes clases de espdtulas y habituacibn a bo-
rrar zonas de pintura fresca sobre papel y a la limpieza de la paleta.

— Pri3cticas de limpieza de paleta, con espétula, ‘papeles y trapos 1mpregnados en
aguarras,

- Obsez-vacibn y manipulacibn de telas, tablas, cartones ¥y papel.

- Imprlmaoibn de tablas y cartones para pintar.

- Pr\éctlcas de investigacidn con los disolventes: aguarrds y aceite de lznaza

- Préotzoas de preparacidn e investigacidn d.e la solucidn mixtaz aguarras y a.c.e
de\ linaza. : . :

- Pr&cticas de pneparacidn y limpieza de aceiteras.

- Pr&ctioas de marupulacibn y uso del caballete,

- Construocibn en serie de un caballete para cada alumno.

-~ Pr3cticas de pintura al dleo con solo dos coloress

s Naterial . :
- Colores al d0leo: Blanco de titdn y tierra de sombra tostada,
= Pinceles de pelo de cerdas Lengua de gato n®8, plano n24 Yy redondo ne4.
- Pinceles marta o meloncillo: Redondo n@8.
- Palefa.—Ca'ballete.
= Disolventes HEsencia de trementina y aceite de linaza. . j
-~ Soporte: Papel grueso tipo Canson & Watman. . v
- Aceiteras, trapos, chinchetas, carbongcillo.
1.- Pintar un cubo en pa:spect:wa oblicua.
la.—Construocibn
- Dibu,]ar primero oon carboncillo un cubo en perspectiva oblicua, soplar
el oarboncw llo para que qucdc casi borrada.
: ~ Humedecer el pincel de cerda n%4 en aguarrds, llevarlo a la paleta al
‘ “""»""éolor Yy con este color fluido dibujar los trazos del cubo (tierra de
= W PR ontea tostada’ ‘ RIS e ;
2a.~-Primer estado

~ Pintar con el pincel anterior y con el color de tierra de sombra tostada

8in disolver en aguarris la zona oscura de la sombra proyectada del cu-

boe

R
o



- Con ¢l mismo codor, pintar lg mancha oscura que ”bor;l,«éa el cubo,.

- Ad,laramio un poco el color con blanco, pintar la oazf;. lateral al lado
de la somb del cubo. |

- Con el plm;el del n® 8 y siena claro, pintar la cara frontal del cubd,

- Con el mimo pincel y oscureciendo uh poco eJI tono ante:rior, pintar el

fondo. : : L . ‘

3a.~-Segundo estado. ;,f

i N
qil

- Con el pincel r%dondo ne4 y blanco con un poco de esiena, '}pintar la cara
: mas clara, la caba superior del cubo,
- Ajustar los tonos, repintar, retocar, observar la direccidn de la pin-
celada. | ‘
2e= Pinté@ una esfera,
3o Pinﬁér una jarra.
4o Pim;ar bodegones del natural con pocos elqnmtos.

—~ Practicas de pintura al dlec con tres colores

- Material
' = Colores al dleo: Blanco de titanio, A:zdl de prisia,Carmin de garanza y
CHEAR Amarillo cadmio medio. ' i
=~ Pinceles de pelo de cerdas Lengua de gato n¢8, plano ne4, reiondo no4
/- Paleta.-Caballete. .
Bl Disolventes: Esencia de trementina y aceite de linaza.
= Soperte:s cartdn preparado.
~ Aceiteras, trapos, chinchetas,
l.~Pintar una gama de 80 colores difermtes mezclando los tres primarios ayudados
por el blanco. i = s
1b.~Pintar frutas aisladas. ! e
2b.~Pintar bodegones del natural 'con. p:oé:és élaumtos.

PASOS A SHGUIR "E\I LA REALIZACION}DE UN _CUADRO AL OLED

- = Eleccidn del tema y composicidn del modelo

« La dlstancia & que se ha de situar el modelo viene dada por su ta.mano ¥y por da

A

necemdad de verlo en conjuato

« Ha de existir un centro mdximo de interds en el cuadro al que se supeditargn

los demds elementos de la obras | s : ‘
2 1 &
. e 1A regla mas importante en la comppd{icﬂon es repmasentar kw\&variedad dentro de

4 |
: il
£

'(

\.\_“\ la unldad. , ! il 3 el
it %. 1 ety : Pl TR S
4 ‘ . . 2l 3 R
- Fatun}m de interpretacidn ok R

+ Preparar el caballete y soporte y durante diez 6 quince minutos gin rintar, obt-

-
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gervar, contemplar, comparar, cl,sicular
- Prim’em; fases Dibujo de la obra. s - -
. Di bu,]o con pincel y pintura al dleo algo liquida. (’
. Dibu.)o a la sanguina (barr:.tas especie de color al pastel).
o le,u;;o al carboncillo }
- Segunda fase: :
o« Fnpezar por pintar los espacios mag amplios, llenar lo mas pront_o posible el
cuddro eliminando el fondo uniforme de la superficie
. Ajustar desde el principio la intensidad, el contraste, la armdnizacidon del co-
lor i
. I)eé e el principio ha ds ser pintado el cuadi'o pensando en el efecto final,
- Terc e,/: fase: : ;
2 Voivar & pintar subiendo y ajustando el tono, sacando brillos, observando y
# retocando pequdios detalles,
- Cua.;r:ta fase; .
#6 Dejar secar €l cuadro durante unos dias y barnizar.
. Una vez barmzado para pﬁoteger la pintura del polvo y de la suciedad y elimi-
nar las zonas mates que han quedado por exceso de aguarras o absorcidn de la

pintura, se procede al enmarcado.

® -

TIONICAS MAS CORRINTES DE LA PINTURA AL OLED

- Pintura directa: Se caragteriza por el hecho de pintar en fresco, realizando la
pintura en ura etapa.
=~ Pintura por etapas: la obra se resuelve en varias sesiones, trebajando sobre pin-—

: - tura ya seca o semi-secae. v :

~Préctica de pinturas de cuédroé 2l dleo con los colores usados por el profesional.

o Pintar cuadros siguiendo les normas de realizacidn con las dos t¥cnicas conocidas

tanto del natural como de modelos (bod.egones, marinas, paisajes, etc)

« Secado y enmarcado. e

« Preparar una exposicidn.

ooo0o00

OBJETIVOS:

-~ Conocer ques

e J6 piiede dlbuj&l‘ con plumines, con pincel o megolando ambes copas.
'R
e I0os plunines se diferencian‘por el grosor del trazo ¥y la suavidad (los hay blanwr:‘;f

dos y durose.

L
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e L& sdial del plumin depende tambien de la presidn que se hace con la meno.
e La pluma hace mds en¥rgicos y vivos los dibujos que el lapigz.
o La direcoidn del trazo es lo que di al dibujo un verdadero cardcter.

o Los trazos separados dan al dibujo sensacidn de fuerza.

« Se uti’iiza tinta china, negra o de color.

e La tinta se usa como viene del 60merrcio 0 diluida en agua.

e La tinta diluida se vuelve mas clara. :

o Existe tinta blanca apropiada para dibujos en pé.pel negro o de color,

o 5i el papel es granulado, el dibujo adquiere la irregularidad del trazoo

o El papel liso es apropiado para tiazdo continuo.

o Algunos papeles tienen la propiedad de abserber o rechazar la tinta. :

. Con el plncel se pueden obtener efectos diversos a trazos o a manchas. ;

. Si\la tinta estd diluida, en los grises resultardn transparencias delicadas que
hacm contraste con el negvo.

» Si xel Pincel estd casi seco produririd en el papel una especie de desmoronam:.ento

‘ del trazo. _

o Un2 cafia de bambd delgada, cortada ¥y afileda puede convertirse en un sustituto del
pincel, '

o Se deben tener recipientes para diluir las tintas Yy para limpiar los pinceles, -

MATERIAL:

= Papel de difarentes_granulados.

— Plunines de diferente grosor y suavidad.
- Pinceles suav%;

- Tinta china de colores.

-~ Cafias de bamblu

- Recipientes, cuchillas s trapos, chinchetas,

.4

' ACTIVIDADES:

- Observar y manipular plumin_e.s 'de diferente grosor y suavidad.

- Pr3octicas de axpérimentaci&n' ) inveétigacibn con dichos plumines realizando trazos
con cada \gno de ellos en 'diferentes clases de papel y variando la presidn de la -
meno,

~‘Diluir las tintas en agua y observar que se vuelven mas claras,

= Practicas de investigacidn con pinceles, pintando trazos, zonas, variando la den—

sidad de la tinta, con el pincel casi seco.

-~ Preparacidn de cafias de bambd e investigacidn de posibilidades. _
- Apllour los oonocimimtos adquiridos sobre dicha t¥cnica en la pintura de modeloa

: y del natural.




