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Catedral de Toledo.
San Juan de los Reyes.

Coleccidn de pintura del Museo del Prado.

textos

"Lae Edad Medie ha logrado crear en las catedreles gdétices un

tipo de arquitectura que podriemos calificar propiemente de funcional.
Une catedrel ha de cumplir varias funciones: ser especiosa, para
que puedan entrar todos los fleles; estar alslada del exterior,
pare facilitar el recogimiento espiritual; que entre luz, ya que la
iluminaeidn posible con artificio era insuficiente; ser arménice

en sus proporciones, para que el espiritu se serene, y al mismo
tiempo elevada, como representacidén pldstica del movimiento
ascensional ‘hacia Dios; por ®ltimo, que su estructure permita

unas 6ptimas condiciones mcistices, para que el canto vibre en

tode suspureza."

(M2E, GOMEZ MORENO: Le catedral de Leén. Leén 1973.)

"No es posible caracterizar el movimiento gético mediante la
presencia de determinados elementos de construccidbdn-arcos ojiveles,
bévedas de nervaduras, arbotdntes-, o signos figurativos -sentido

de lo vertical, de lo lineal, etc.-, sino sélo mediante un debete
detallado sobre el trabajo de seleccidén y generalizacidn realizedo

a partir de la experiencia romédnica. Se pueden hacer las siguientes
observaciones: 5 "

Les iglesias mds importentes y los edificlos representativos todavie
se proyectan con plantes aproximadamente simétriceas.

La diferencia entre esqueleto portente y elementos de relleno se
establece de forma radical. Las dos funciones del pie derecho
-sostener el techo y aislar la parte interior de la exterior- se
separan, -decididamente, confiando la primere a un sistema de pllastres,
contrafuertes’y arbotantes que reciben edecuadas dimensiones; la
segunda,a un sistema de elementos de cierre livianos, mureles o
vidriedos. Asf{ el perfmetro del edificio so sélo llege a ser
discontinuo, sino que plerde el cardcter de envoltura bidimensional

de todo_el edificio.

Paré'los'constructores géticos la bdéveda de crucerf{a es simplemente
un telar de nervaduras que parten de un nimero cuelquiere de
pilastras y encuadran otros tantos paneles esféricos: por lo tanto

es apta para cubrir cualquier planta y llegeé a ser un instrumento
universal pera resolver todas las articulacicnes del organismo.

El uso del arco apuntado estd vinculado al poder fijer a gusto la
alture 'en clave, sin tener en cuente la distancia de los pies derechos.
En las iglesias g6tices es necesario que las ires dimensiones

-altura, anchurs y longitud totales- sean de algin modo
conmensurables, por lo tento no demasiaco distintas entre st .y

que le ‘alture -esté en proporcién con todo el edificio, no s6lo con
up,;;amo{%lajaltura siempre mayor de la bévedas proviene probeblemente
del esfuerzo de equilibrar con la altura las dimensiones planimétricas,
més que:de-un problemético deseo de verticalidad, si bien a partix

de olerto momento el efecto wertiginoso de las cubiertas suspendidas

e més de cincuenta metros de alture es buscado sin duda con
satisfaccién.”. g

(BENEVOLO: .Intreduccibn e le arguitecturs.Madrid 1979)




cuestiones

1l.- Indica los siglos en que se desarrolla el arte gético.

2.~ Sobre los dibujos seflala log elementos estructureles de una

catedral gbtica.

-Estructura de LaTgirola de la catedral de Toledo.
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Planta primitiva,

~Catedral de Toledo.

Catedral de Toledo. Secciones
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3.- ¢(Qué es una bbveda de crucerfa? Comenta sus componentes:

4,- Dibuja, en los rectangulos inferiores, variss bévedas de
crucerfa gque veas. Indica debajo la época y el monumento a
que pertenecen,

5.- yQué funcién poseen los erbotantes? .y los pindculos?
Ly las gérgolas?,

6.- (Aqué estd vinculado el uso del arco apuntado?



1

7.~ Lqu& aentido tienen la luz y laa vidrieras en el edificlo
thico? .

textoﬁ

"En un organismo gdtico, 1a individualidad de los elementos se
atenda,; la secuencia de los tramos llega apasar casi inadvertide

¥y las proporciones ‘generales del ambiente son directamente comparables
entre sf) pero *siempre a lo. largo de directrices axiales bien
derinidas‘ por’ello el ambiente puede decirse continuo, pero no
isétropo.s.:

El gdtioo'tardio, por el” contrario busca justamente la isitropia
delos- agbientes; se exige ‘que;la.gontinuided sex¥#rifique en todas
direcciones, <] ya‘!nborﬂfnada a}korden de algunos elementos
principalauipgfeoundarioa. gluouquelcada uno-de los:puntos del
ambienye,pea‘tratado oon&la miumg intenaidad. Disminuye,. sobre todo,

el rigor 45L1Qg sistemaa geomﬁtricos prpios del primer periodo del

gético.akhora,ios temas mdaufregueptes ‘gon las iglesia medianas y
pequeiias: y-ios gditicios c;vilo!, 53

(szmmz.o: Ibidem s (S '

cuestlones

8_- Indica las diferencias que'observas entre un edificio del

g&ticc inicial Y. otro del gética tapdio, |

~Toledo. San Juan de los Reyes. Corte longitudinal.



9.~ En le planta inferior, indica las diferentes partes del edificio.
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—Toledo. San Juan de los Reyes

10,- (Qué elementos decorati
vos se reiteran con
iglesia de San Juan de los Reyes? g

11,- Dibuje elgin tipo de arco utilizado en el gético finel.

textos

"Le esculture gética difiere de 12 romdnice, aunque al princivpio
se inspirara en ella. la técnice de los artistes se perfeccioné,
el tallar la piedra tienen en cuenta las exigencias propias del
materiel. Por esta razén las estatues son més plésticas. Los
pliegues de los pefios y& no estén representados por lineas
superficiales, sino esculpidos en profundided. Proporciones y
relieve se ecercan més a la realided, ¥ ~an juegos de luz ¥y
sombra més variados. Generalmente las e:. tuas SOn menos rigidas

y las actitudes menos tensaes. p

Cuendo el gético aslcance su pleno florecimiento, la idealizecién
llegaré a ser predominante. Las figuras tendrén le apariencie
humane, pero no esterdn personalizadas; concebidas més bien como
prototipos de la perfeceidén espiritual, su expresién revelard
cierte universalided."

"Los retablos, t{midemente formulados en el roménico tardfo, crecen,
se perfeccionan y complican con rapidez. A veces elcanzan la
alture del edificio, haste la béveda, ¥y constituyen equivalentes
de auténtices’ fachadas ricamente decoradas. Pl retablo plenamente
desarrollado consta de tres partes: el cuerpo central, una base
alargada -predela o banco- y un remate con la Crucifixién.

Preside el:primero la escena principal, que contiene la figura &
la:quefse dedica el conjunto de la obra, y & los lados se organizan
series -de rectdngulos con otros personajes O representaciones, que
en sentido-horizontal se lleman pisos, y en el verticsl calles.”
(UPJOEN y otros: la Bdad Medie. Historie Mundial del Arte. 1979.)




cuestiones

12,- ;Qué diferencias encuentras entre la escultura gética v la
roménica?.,

w ‘v :

13.JﬁHaz'ﬁn5'%§$vé'deaoripoi6n de la imegen de la Virgen Blanca
‘de.la Catedral de Toledo.

14.~ Indica la funcidén y las partes de un retablo.

textos

"La pintura flamenca es una magnifica ilustracidn del gético tardfo.
Se trata de un florecimiento soberbio del arte de la Edad Media
que surge en la aurora de los tiempos modermos.

Su origen es bastante oscuro. Sélo podemos decir que sus
caracterfsticas se definen a través de las producciones de los
hermenos Van Eyck, Hubert y Jan.

Se ha dicho que se trataba de un naturalismo. Esto es exacto en la
medida en que los Van Eyck intentaron expresar una cierte visién
del mundo, la de la materialidad de las cosas, en un aire saturado
de luz, que forma un espacio continuo entre los objetos nréximos

y los alejados. En otras palabras: a la perspectiva lineal que
dominaban perfectamente ellos afiaden la perspectiva aérea.
Comprendieron que la materia constitutiva de las cosas y el
emplazamiento de éstas en el espacioc viene dado por el grado de
luminosided y los matices de los colores.

El color y los matices de sus sutiles degradeados vermiten
reconstituir le riqueza y la verdad del mundo sensible, gracias

a una ejecucién tan meticulosa como compleja. El nintor invita a
palpar los objetos, a tomar conciencia de su peso, as{ comode su
forma y de los detalles del modelado. Esta exactitud minuciosa no
tiene nada, sin embargo, de frio andlisis cient{fico. La pintursa
atmosférica, brillante y coloreada, es una visién 1lfrica, la visidn
de uan cdlida mirada de artista, a menudo tiernc y emocionado.

Las composiciones de los flamencos tienen una profunda intencién.
Siguen siendo simbélicas, como todo el arte de la Edad Media.
Enriquecen simple y sutilmente la misma realidad sensible con esta
dimensién, El1 objeto cargado de significacién simbblica estd
colocado como por casualidad en el mundo de lo cotidiano. Pertenece
a é1 como cualquier accesorio, pero para atestizuar cue, de hecho,
nada es indiferente. La representacién de lo real en la nintura se
hace eco de la verdad espiritual e incluso teolégica que llena

la creacién."

(DURLIAT: Introduccidn al arte medieval en Occidente.Madrid 1979.)




cuestiones
~.> . = - . 5 g 2 f
15.~ 4Cuél:es la aportacién de la pintura flamenca al arte europeo?

P B A
16,- Sefiala los caracteres de la pinture flamenca.

-

17,- ¢Que impresién te'produce la contemplacién ce la ohre "El jardin
de las .Delicias" de El Bosco? ipodrfas ponerlo en relacién con
algdn otro pintor o movimiento artistico?
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